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Resumen

En la presente monografia se analiza el impacto de la globalizacion y los procesos
de desterritorializacion en la vigencia de la Tambora como complejo identitario —baile,
canto y fiesta— en el municipio de Tamalameque, Cesar. El enfoque utilizado es el
cualitativo de caracter documental y bibliografico-analitico, en este trabajo examinamos las
tensiones entre la penetracion cultural exodgena, la hegemonia del vallenato comercial y la
resistencia de la cultura anfibia de la Depresion Momposina. Se tienen como fuentes
primarias de 2024, los Proyectos (PEI) de la Institucion Educativa Agropecuario,
Educativos Institucionales y la Institucion Educativa Antequera de Tamalameque, el Plan
de Desarrollo de Tamalameque y el Plan de Desarrollo Departamental del Cesar 2024—2027
ademas del trabajo etnografico de observacion directa desde el territorio. Se evidencia en
los resultados que los cambios en el proceso agrario tradicional (Pesca, Pan Coger y, Maiz
y yuca) y la posterior perdida de la tierra por parte del campesino local actuo, fue el primer
detonante del desarraigo cultural que hoy tiene en riesgo de subsistencia la Tambora. En
este trabajo se hace una propuesta de etnoeducacion orientada a la auto identificacion de la
poblacion como afrodescendientes, para asi desarrollar una educacion propia, que conduzca
al cambio del contenido pedagogico y curricular, para que ello lleve a la preservacion de la

Tambora, como patrimonio cultural del municipio de Tamalameque.

Palabras clave: Tambora, globalizacion, desterritorializacion, arraigo territorial, identidad

anfibia, etnoeducacion, zambaje, Tamalameque, resistencia cultural.
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Introduccion
La globalizacion ha transformado profundamente las dindmicas sociales contemporaneas,
reduciendo las distancias y acelerando los intercambios a escalas antes inimaginables. Este
proceso ha facilitado el transporte de mercancias y la movilidad humana a través de medios
maritimos, aéreos y terrestres; sin embargo, uno de sus efectos mas significativos radica en
la capacidad de la tecnologia para permitir la circulacion instantdnea de la informacion en
tiempo real. A través de estos mismos canales, los bienes culturales circulan globalmente,
desprendiéndose progresivamente de sus territorios de origen y adquiriendo proyeccion

universal.

En este contexto, se configuran jerarquias culturales en las que ciertos bienes, asociados a
sociedades hegemonicas, alcanzan una amplia difusion, mientras otros, vinculados a
contextos locales, tienden a ser invisibilizados o subordinados. En este sentido, (Bauman,
2004) advierte que la globalizacion es un proceso que “divide tanto como une”,
configurando profundas asimetrias entre quienes poseen la capacidad de movilidad y
quienes permanecen anclados a territorios especificos. Asimismo, en la modernidad liquida,
el poder “se ha emancipado del espacio”lo que posibilita la expansion de determinados
bienes culturales a escala global, en contraste con otros que permanecen restringidos a

ambitos locales.

Esta dindmica favorece la circulacion desigual de los bienes simbolicos, permitiendo que
las producciones culturales dominantes se difundan ampliamente y reconfiguren los
consumos culturales en distintos territorios. En consecuencia, se generan tensiones entre
procesos de desplazamiento cultural y formas de resistencia local, especialmente en
aquellas comunidades donde las tradiciones se encuentran fuertemente arraigadas. En esta
misma linea, (Gracia Canclini N. , 1990) sefiala que los procesos de globalizacion debilitan
los vinculos entre cultura y territorio, dando lugar a dinamicas de reconfiguracion e

hibridacion cultural.

En el municipio de Tamalameque (Cesar), este proceso adquiere una dimensién concreta.
Tradicionalmente, la tambora —baile cantado transmitido de generaciéon en generacion
mediante la oralidad— ha constituido una manifestacion central de la identidad cultural

local. El relativo aislamiento histérico del municipio, comunicado por canoas y caminos de



herradura, favorecio el arraigo de estas practicas y su preservacion en la memoria colectiva.
Este escenario configura una linea base desde la cual es posible analizar las
transformaciones contemporaneas y las tensiones que enfrenta actualmente este complejo

cultural.

Colombia presenta un caso particular de tension entre hegemonia cultural e invisibilizacion
étnica. La Constitucion Politica de 1991, en su articulo 7°, reconoce y protege la diversidad
étnica y cultural de la nacion; sin embargo, en el departamento del Cesar, el vallenato
comercial ha emergido como un fenémeno cultural dominante que, al fortalecerse
industrialmente y articularse con estructuras de poder politico y econdémico, proyecta su
influencia sobre otras manifestaciones autoctonas. En este sentido, (Wade, 2002) sefiala que
la musica costefia de raiz afrodescendiente fue histéricamente estigmatizada como una
practica “perturbadora” del orden colonial y republicano, lo que contribuyé a la
configuracidon de jerarquias culturales que han tendido a privilegiar expresiones como el

vallenato por encima de los bailes cantaos.

Esta problematica se hace ain mas evidente en documentos académicos de caracter local.
Por ejemplo, el Proyecto Educativo Institucional de la Institucion Educativa Agropecuaria
de Tamalameque (2024) reconoce que, si bien “el folclor estd basado en la musica de
tambora, como un sentir autoctono del municipio”, los jovenes han adoptado “la ranchera,
la champeta [y] el regueton con un alto porcentaje de aceptacion” (IE Agropecuaria de
Tamalameque, 2024, p. 26). Esta constatacion institucional aporta una dimensién empirica

relevante al problema analizado.

De manera complementaria, el Plan de Desarrollo Departamental del Cesar 2024-2027
reporta la existencia de 142.436 personas con autorreconocimiento NARP y plantea la
necesidad de la “reafirmacion de los procesos de identidad, los usos y costumbres y los
principios de unidad, territorio, cultura, autonomia y espiritualidad de estos grupos
poblacionales” (Gobernacion del Cesar, 2024, p. 379). No obstante, dicho instrumento no
establece metas especificas orientadas a la salvaguardia de la tambora como manifestacion

cultural.

En este contexto, el presente trabajo tiene como proposito analizar este fenomeno desde una

perspectiva socioldgica y decolonial, examinando cémo la globalizacion, la hegemonia
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musical, la transformacion del modelo agrario tradicional y las limitaciones del sistema
educativo han confluido en el riesgo de discontinuidad de la tambora. Para ello, el
documento se estructura en cuatro capitulos: el primero aborda el planteamiento del
problema, los objetivos y la justificacion; el segundo desarrolla el marco referencial,
incluyendo antecedentes, bases teoricas y legales, asi como la definicion de términos; el
tercero presenta el disefio metodologico; y el cuarto expone los resultados, el anélisis
comparativo de los PEI y la propuesta pedagogica. Finalmente, se presentan las

conclusiones, recomendaciones y referencias bibliograficas.
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Capitulo I: El Problema

1.1. Planteamiento del problema

En la actualidad, el municipio de Tamalameque enfrenta un proceso de transformacion
cultural que pone en riesgo la continuidad de una de sus principales manifestaciones
identitarias: la tambora. Este complejo cultural, que articula musica, danza, oralidad y
ritualidad festiva, ha dejado de ocupar el lugar central que histéricamente tuvo en la vida
social, para situarse progresivamente en una posicion periférica dentro de las practicas

culturales contemporaneas.

Este fenomeno debe comprenderse en el marco de la configuracion historica de la region.
(Fals Borda, 2002) introduce el concepto de cultura anfibia para describir las formas de
vida de las poblaciones riberefas, caracterizadas por su adaptacion simultanea a los
entornos acudticos y terrestres, y por una organizacion social vinculada a los ciclos de
crecientes y sequias. En este contexto, Tamalameque se constituye como un nicleo
representativo de esta cultura, siendo la tambora una de sus expresiones mas significativas,
en tanto medio de transmision de la memoria colectiva y de la relacion simbolica entre la

comunidad y su entorno.

Historicamente, la estructura social del municipio estuvo marcada por actividades como la
pesca artesanal, la agricultura de subsistencia y, en menor medida, la ganaderia. En este
escenario, amplios sectores de la poblacion, especialmente pescadores y campesinos,
encontraron en la tambora un medio de expresion de su cosmovision, transmitida
fundamentalmente a través de la oralidad. Desde esta perspectiva, es posible interpretar que
estas manifestaciones culturales han estado atravesadas por relaciones de poder que
condicionan su legitimidad social. En efecto, (Bourdieu P. , 1998) plantea que la violencia
simbodlica opera como un mecanismo mediante el cual los grupos dominantes imponen sus
sistemas de significacion como legitimos, generando procesos de subordinacion cultural
que son aceptados como naturales por los grupos dominados. En esta misma linea,

(Fernandez, 2005) , retomando a Bourdieu, sefiala que la dominacién se consolida en la
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medida en que los sujetos subordinados reconocen como legitimas las condiciones de su

propia subordinacion.

En el pasado, la tambora ocupaba un lugar central en la vida cultural del municipio, siendo
transmitida de generacion en generacion mediante practicas comunitarias como las “noches
de guacherna”, espacios festivos donde la musica, el canto y la danza fortalecian los
vinculos sociales y la identidad colectiva. El relativo aislamiento geografico del municipio,
comunicado principalmente a través del rio Magdalena y caminos de herradura, favorecid

la preservacion de estas practicas culturales, limitando la influencia de expresiones externas.

(De qué manera los procesos de globalizacion y desterritorializacion agraria han incidido
en la vigencia de la Tambora como complejo identitario en el municipio de Tamalameque,

Cesar, y como puede la etnoeducacion contribuir a su resistencia cultural?

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo general

Analizar la incidencia de los procesos de globalizacion, desterritorializacion cultural y
transformacion del modelo socioecondémico local en la vigencia de la tambora como
complejo identitario en el municipio de Tamalameque Cesar, con el proposito de proponer

lineamientos orientados a su fortalecimiento en el ambito cultural y educativo.

1.3.2. Objetivos especificos

e Caracterizar la tambora como un complejo cultural, analizando sus componentes de
musica, danza, oralidad y ritualidad en el contexto de la cultura anfibia y la
configuracion historica del municipio de Tamalameque.

e Examinar las tensiones culturales derivadas de la globalizacion, la circulacion de
bienes simbolicos y la hegemonia de expresiones musicales dominantes, que
inciden en la reconfiguracion de los consumos culturales y en la posicion de la
tambora.

e Analizar el papel del sistema educativo local en la transmision de las

manifestaciones culturales, a partir del estudio de los Proyectos Educativos
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Institucionales (PEI) de las instituciones del municipio, con énfasis en su
articulacion con la tambora y la afrocolombianidad.

e Proponer lineamientos de fortalecimiento cultural y educativo que favorezcan la
preservacion y resignificacion de la tambora, en didlogo con las politicas publicas y

los instrumentos de planificacion territorial vigentes.

1.4. JUSTIFICACION

La presente investigacion se justifica a partir de criterios de trascendencia, magnitud,
vulnerabilidad y factibilidad, en concordancia con los lineamientos metodologicos

propuestos por (Méndez, 2011).

En cuanto a la trascendencia, la tambora constituye una de las principales expresiones de la
identidad cultural del municipio de Tamalameque. En el marco del trabajo de campo,
Diogenes Armando Pino Avila un informante clave —historiador local— la define como
“la mas pura expresion de la cultura ancestral del hombre riberefio” (comunicacion personal,
2024), destacando su papel como eje articulador de la memoria historica, la identidad
colectiva y el tejido social. En este sentido, la tambora no puede entenderse inicamente
como una manifestacion musical, sino como un complejo cultural vinculado a las formas de

vida tradicionales de la comunidad.

Histéricamente, esta manifestacion estructuraba el calendario festivo del municipio y se
encontraba estrechamente articulada al modelo de vida campesino-pescador. En
consecuencia, las transformaciones del modelo socioeconémico local han incidido
directamente en sus condiciones de reproduccion, afectando los espacios y practicas que

garantizaban su continuidad.

En relacion con la magnitud, el Proyecto Educativo Institucional de la Institucion Educativa
Agropecuaria de Tamalameque (2024) reconoce la tambora como “simbolo del patrimonio
musical del municipio [...] reconocido por su festival de tamboras” No obstante, esta
valoracion simbolica no se traduce de manera efectiva en su incorporacion dentro de los
procesos formativos, lo que evidencia una brecha entre el reconocimiento institucional y su

implementacion en el ambito educativo.
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En cuanto a la vulnerabilidad, la tambora enfrenta un proceso de debilitamiento asociado a
transformaciones culturales, economicas y educativas. La creciente circulacion de bienes
culturales globalizados y la consolidacion de géneros musicales de amplia difusion han
incidido en la reconfiguracion de los consumos culturales juveniles, reduciendo los
espacios de transmision intergeneracional. A ello se suma la limitada integracion de esta
manifestacion en los escenarios formales de educacion, lo que restringe sus posibilidades

de permanencia y resignificacion en las nuevas generaciones.

Finalmente, la factibilidad de la investigacion se sustenta en la disponibilidad de fuentes
teoricas y documentales, asi como en el acceso directo al contexto de estudio. La existencia
de instrumentos institucionales como los Proyectos Educativos Institucionales (PEI) y los
planes de desarrollo territorial, junto con la posibilidad de realizar trabajo de campo
mediante entrevistas a actores locales, permite abordar el fendomeno de manera integral.
Asimismo, la pertinencia del enfoque sociocultural y el conocimiento del contexto facilitan

el desarrollo de un analisis riguroso y contextualizado.
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Capitulo II: Marco Referencial

2.1. Antecedentes de la Investigacion

2.1.1. Antecedentes académicos sobre la Tambora y la cultura anfibia

Para comprender la vigencia de la tambora en Tamalameque, es necesario remitirse a los
estudios que han abordado la identidad cultural de la Depresion Momposina desde

perspectivas historicas, etnomusicoldgicas y socioldgicas.

En primer lugar, (Fals Borda, 2002) introduce el concepto de cultura anfibia para referirse a
las formas de vida de las poblaciones riberefas, caracterizadas por su adaptacion a entornos
acuaticos y terrestres, asi como por una organizacion social vinculada a los ciclos de
crecientes y sequias. En este contexto, el denominado “hombre anfibio” desarrolla practicas
productivas como la pesca, la caza y la agricultura, que configuran no solo su sustento
material, sino también su universo simbolico. Esta perspectiva permite comprender que
manifestaciones como la tambora emergen de un entramado cultural profundamente ligado al

territorio y a las dindmicas ambientales del rio Magdalena.

Desde el campo etnomusicoldgico, (Carbo, 1993) plantea que la tambora constituye un
complejo cultural que trasciende el instrumento musical, al integrar dimensiones coreograficas,
vocales y festivas. El autor distingue entre la tambora como instrumento y la Tambora como
sistema cultural, en el que convergen practicas musicales, rituales y comunitarias. Esta
diferenciacion resulta clave para analizar la tambora no como una expresion aislada, sino

como un fendmeno sociocultural integral.

En esta misma linea, diversos estudios han destacado el caracter territorial de la tambora.
(Gonzalez, 2012) sefiala que esta manifestacion no puede separarse de la vida riberefia, en la
medida en que constituye una forma de conocimiento vinculada al entorno fluvial. Por su parte,
(Gomez, 2023) propone la nocidon de “resiliencia del ecosistema musical” para explicar la
capacidad de las expresiones culturales del Caribe colombiano de adaptarse a las
transformaciones sociales sin perder su esencia, lo que permite entender la persistencia —

aunque tensionada— de la tambora en contextos contemporaneos.
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Desde una perspectiva histdrica y cultural, (Friedemann, 1992) introduce el concepto de
“huellas de africania” para explicar como las culturas afrodescendientes han pervivido en
América mediante procesos de transformacién y resignificacion. Este enfoque resulta
fundamental para comprender la tambora como una manifestaciéon que condensa memorias
historicas de larga duracion, asociadas a la didspora africana y a los procesos de mestizaje en

la region Caribe.

En relacion con las jerarquias culturales, (Wade, 2002) evidencia que las musicas de raiz
afrodescendiente han sido histéricamente marginalizadas dentro de los procesos de
construccion de la identidad nacional, lo que ha favorecido la consolidacion de ciertas
expresiones musicales como hegemonicas. Este analisis permite contextualizar la posicion

subordinada de la tambora frente a géneros como el vallenato.

Por su parte, (Munera, 1998) plantea que la construccion de la nacion colombiana respondio a
una légica andino-centrista que invisibilizo las contribuciones culturales del Caribe, mientras
que (Pefia Galindo, 1998) documenta el papel de los bogas del rio Magdalena en la
configuracion de una identidad cultural anfibia, resultado de procesos de mestizaje entre
poblaciones indigenas y afrodescendientes. Estas perspectivas permiten situar la tambora en

un proceso histdrico mas amplio de formacion cultural regional.

Desde el campo de la comunicacion y la cultura, (Martin-Barbero, 1987) introduce el concepto
de mediaciones para explicar como los medios de comunicacidon reconfiguran las practicas
culturales y los modos de percepcion. En el contexto de Tamalameque, este enfoque permite
analizar la influencia de los medios y las plataformas digitales en la transformacion de los

consumos culturales juveniles.

En relacion con la memoria, (Halbwachs, 2004) sostiene que esta se construye a partir de
marcos sociales que permiten a los grupos reconstruir su pasado. La debilitacion de estos
marcos —como los espacios festivos, comunitarios y territoriales— incide directamente en la
fragmentacion de la memoria colectiva, lo que resulta pertinente para comprender las

transformaciones de la tambora en la actualidad.
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Finalmente, desde una perspectiva critica de la globalizacion cultural, (Feld, 2000) advierte
que la circulacion global de las musicas locales puede implicar procesos de apropiacion y
mercantilizacion que reproducen jerarquias culturales. En esta misma linea, (Nettl, 2005)
seflala que las musicas tradicionales deben ser comprendidas como sistemas culturales

integrales, cuyo analisis exige considerar sus contextos sociales y territoriales.

En conjunto, estos antecedentes permiten comprender la tambora como un sistema
sociocultural complejo, profundamente vinculado al territorio, la memoria y las dindmicas
historicas de la region, cuya transformacion actual debe ser analizada en relacion con procesos

mas amplios de cambio social y cultural.

2.1.2. Antecedentes institucionales: los PEI de Tamalameque como fuentes primarias

(2024)

Los Proyectos Educativos Institucionales (PEI) de las instituciones educativas del municipio
de Tamalameque constituyen fuentes primarias fundamentales para comprender la relacion

entre el sistema educativo y la transmision de las manifestaciones culturales locales.

En el caso de la Institucion Educativa Agropecuaria de Tamalameque, el PEI (2024) reconoce
en su diagnostico contextual que “el folclor estd basado en la musica de tambora, como un
sentir autéctono del municipio” (p. 26). Asimismo, el documento sefiala que géneros como “la

ranchera, la champeta [y] el regueton” presentan un alto nivel de aceptacion entre la poblacion

estudiantil, lo que evidencia transformaciones en los consumos culturales juveniles.

De igual manera, el PEI destaca la presencia simbolica de la tambora en el escudo institucional,
donde es reconocida como parte del patrimonio musical del municipio. En términos de
practicas pedagodgicas, la institucion cuenta con espacios destinados a la ensefianza musical y
desarrolla proyectos relacionados con la tambora y la danza; no obstante, estos se enmarcan
principalmente en actividades de cardcter extracurricular, lo que sugiere una limitada

integracion de esta manifestacion dentro del curriculo formal.
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En relacion con el enfoque etnoeducativo, no se evidencia una articulacion explicita de la
Cétedra de Estudios Afrocolombianos en los términos establecidos por la normativa vigente,

lo que plantea interrogantes sobre el alcance de la formacion cultural ofrecida.

Por su parte, el PEI (2024) de la Institucion Educativa Antequera, ubicada en el corregimiento
de Tamalameque, incluye referencias generales a la afrocolombianidad dentro del area de
Ciencias Sociales, sefialando la necesidad de abordar contenidos relacionados con esta
tematica. Sin embargo, dicha inclusiéon no se presenta bajo la forma de una estructura

curricular auténoma, sino como parte de orientaciones generales del plan de estudios.

Aunque el documento enfatiza la importancia de partir de la identidad cultural del entorno y
de fortalecer la identidad cultural en sus dimensiones local, regional y nacional, no se
identifican mecanismos especificos que garanticen la implementacion sistematica de estos

principios en el proceso formativo.

En conjunto, el andlisis de los PEI permite evidenciar una tension entre el reconocimiento
simbolico de la tambora y la afrocolombianidad, y su incorporacion efectiva en las practicas
educativas, lo que resulta relevante para comprender los procesos de transmision cultural en el

contexto local.

Tabla 1. Linea de tiempo "Aparicion de la Tambora"

Tabla 1 Linea de tiempo "Aparicion de la Tambora"

Periodo Categoria Evento histérico y fuente
Antes de Poblaciones indigenas Pueblos como los chimilas, maliblies y zentes habitan Ia
1500 Depresion Momposina. Su relacion con el entorno fluvial

configura formas de vida anfibias que constituyen la base
territorial de la region (Fals Borda, 2002)

1501-1510 Llegada de poblacion africana Arribo de los primeros africanos esclavizados al Caribe hispano.
(Monroy, 2004) sefiala que el tambor africano llega con
significados espirituales, comunicativos y sociales.

1533 Fundacién de Cartagena Cartagena se consolida como principal puerto negrero de la Nueva
Granada. (Munera, 1998) describe la ruta fluvial Cartagena—
Mompox—Honda como eje de distribucion de poblacion

esclavizada hacia el interior.
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c. 1540— Mestizaje cultural (Pefia Galindo, 1998) documenta procesos de zambaje como
1570 sintesis cultural entre poblaciones africanas e indigenas riberefias,
fundamentales en la configuracion de identidades anfibias.
1600-1680 Practicas culturales (Wade, 2002) seflala que los cabildos de poblacion
afrodescendientes afrodescendiente permitieron la preservacion de practicas
musicales y rituales, incluyendo el uso del tambor en contextos
festivos.
1851 Abolicion de la esclavitud Tras la abolicion, las practicas culturales afrodescendientes
adquieren mayor visibilidad en la vida social. Wade (2002) sugiere

que estas expresiones comienzan a consolidarse en espacios

comunitarios.
c. 1870— Consolidacion de la tambora En el marco del modelo socioecondmico riberefio (pesca,
1960 agricultura de subsistencia), la tambora se fortalece como practica

cultural central en la vida comunitaria.

c. 1960— Transformaciones culturales La expansion de vias de comunicacion y la consolidacion de

1976 géneros musicales como el vallenato inciden en la reconfiguracion
de los consumos culturales (Wade, 2002)

1976 Institucionalizacion cultural Se realiza el Festival Nacional de la Tambora y la Guacherna en
Tamalameque, como estrategia de fortalecimiento cultural (fuentes
locales y trabajo de campo).

1989 Produccion intelectual local (Pino A. D., La Tambora: Universo Magico, 1989) desarrolla una
interpretacion de la tambora como “universo magico”, destacando
su dimension simbdlica y ritual. (Pino A. D., 1989)

2022 Reconocimiento institucional Se promulga la Ley 2260, que declara el Festival Nacional de la
Tambora y la Guacherna de Tamalameque como patrimonio
cultural de la nacion.

2024 Diagnéstico institucional Los PEI de instituciones educativas del municipio evidencian
transformaciones en los consumos culturales juveniles y
limitaciones en la incorporacién curricular de la tambora
(Instituciéon Educativa Agropecuaria de Tamalameque, 2024;

Institucion Educativa Antequera, 2024).

2.2. Bases Teoricas

2.2.1. Globalizacion y modernidad liquida

(Bauman, 2004) plantea que la globalizacién es un proceso que, al tiempo que integra,
produce nuevas formas de desigualdad, generando asimetrias entre quienes poseen capacidad
de movilidad y quienes permanecen anclados a territorios especificos. En este contexto,
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algunos bienes culturales adquieren una circulacion global, mientras que otros, estrechamente

vinculados a contextos locales, enfrentan condiciones de mayor vulnerabilidad.

En esta misma linea, (Sousa Santos, 2010) sostiene que la globalizaciéon contemporanea tiende
a privilegiar ciertos conocimientos y formas culturales, relegando o deslegitimando saberes
locales. Este enfoque permite comprender que la pérdida de centralidad de manifestaciones
como la tambora no responde a una carencia de valor cultural, sino a dinamicas de poder que

condicionan su reconocimiento.

2.2.2. Desterritorializacion, arraigo y cultura

La nocidon de desterritorializacion permite analizar los procesos mediante los cuales las
practicas culturales se desvinculan de sus contextos originales y circulan como bienes
simbolicos. En este sentido, (Montiel G. G., 2002) y (Gimenez, 2007) destacan que la
identidad territorial se construye a partir de la apropiacion simbolica del espacio, por lo que las
transformaciones en las condiciones materiales de vida inciden directamente en la

configuracion cultural.

En contextos como el de Tamalameque, los cambios en las actividades economicas
tradicionales —como la pesca artesanal y la agricultura de subsistencia— han modificado las
relaciones entre comunidad y territorio, afectando los escenarios de reproduccion cultural.
Desde una perspectiva critica, (Schiller, 1969) permite comprender estos procesos como parte

de dinamicas de integracion desigual al sistema global.

2.2.3. Industria cultural y hegemonia simbdlica

(Adorno, 1998) ) plantean que, en las sociedades contemporaneas, la cultura tiende a ser
producida bajo légicas industriales, lo que implica procesos de estandarizacion orientados al
consumo masivo. Este enfoque permite analizar la consolidacion de ciertos géneros musicales

en funcion de su capacidad de insercion en el mercado.

Por su parte, (Bourdieu P. , 1998) introduce el concepto de violencia simbolica para explicar

como los grupos dominantes imponen sus sistemas de valoracion cultural como legitimos. En
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este sentido, las jerarquias culturales no responden unicamente a criterios estéticos, sino a

relaciones de poder que condicionan la circulacion y legitimacion de las expresiones culturales.

2.2.4. Identidad cultural y resistencia

(Hall, 2003) plantea que las identidades culturales son construcciones historicas en
permanente transformacion, lo que implica que las manifestaciones culturales no desaparecen

de manera abrupta, sino que se reconfiguran en funcion de nuevas condiciones sociales.

En esta linea, (Gracia Canclini N. , 1990) sostiene que las culturas populares no se extinguen,
sino que negocian con la modernidad, generando formas hibridas. De manera complementaria,
Rivera (Cusicanqui, 2018) propone el concepto de lo ch’ixi para describir la coexistencia de
elementos culturales diversos sin que se produzca una fusion total, lo que permite pensar la

tambora como un espacio de tension entre tradicion y cambio.

2.2.5. Educacion, etnoeducacion y pedagogia critica

(Freire, 2005) plantea que los procesos educativos deben partir de la realidad cultural de los
sujetos, reconociendo sus saberes como punto de partida para la construccion del
conocimiento. Desde esta perspectiva, la educacion puede funcionar tanto como mecanismo

de reproduccién cultural como de transformacion social.

En el contexto latinoamericano, (Walsh, s.f.) propone la interculturalidad critica como un
enfoque que busca reconocer las epistemologias propias de las comunidades, mientras que
autores contemporaneos han sefialado la importancia de incorporar los saberes locales en los
procesos educativos. Estas perspectivas resultan pertinentes para analizar el papel del sistema

educativo en la transmision de manifestaciones como la tambora.

2.2.6. Colonialidad del poder y saber

(Quijano, 2000) introduce el concepto de colonialidad del poder para explicar la persistencia
de jerarquias sociales y culturales heredadas del periodo colonial. En este marco, ciertas
formas de conocimiento y expresion cultural son subordinadas frente a otras consideradas

legitimas.
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(Sousa Santos, 2010) por su parte, advierte sobre la existencia de procesos de “epistemicidio”,
mediante los cuales los saberes locales son deslegitimados o invisibilizados. Estas perspectivas
permiten analizar la situacion de la tambora como parte de dindmicas mas amplias de

desigualdad cultural.

2.2.7. La tambora como sistema sociocultural

La tambora debe entenderse como un sistema sociocultural complejo que integra musica,
danza, canto y ritualidad. Desde una perspectiva etnomusicologica, estos componentes no
pueden analizarse de manera aislada, en tanto constituyen una unidad funcional dentro de las

practicas culturales de la region.

En el Caribe colombiano, los bailes cantaos representan una categoria amplia de expresiones
que articulan estos elementos, dentro de la cual la tambora ocupa un lugar especifico. Su
desarrollo historico esta ligado a procesos de mestizaje cultural y a la configuracion de

identidades riberefias en la Depresion Momposina.

En este sentido, la tambora no solo constituye una forma de expresion artistica, sino también
un medio de transmision de memoria colectiva, de construccion de identidad y de
organizacion social. Su andlisis requiere, por tanto, considerar tanto sus dimensiones

simbolicas como sus condiciones materiales de existencia.

2.2.8. El hombre anfibio y el territorio

(Fals Borda, 2002) plantea que las formas de vida de las poblaciones riberefias estan
profundamente condicionadas por la dinamica del agua, lo que configura una relacion estrecha

entre territorio, economia y cultura.

En el caso de Tamalameque, la ubicacion en un entorno de cafios y ciénagas ha favorecido
historicamente formas de comunicacidon y organizacion social vinculadas al rio. Estas
condiciones han incidido en la configuracién de practicas culturales como la tambora, cuya

transmision ha estado mediada por los ritmos y dinamicas del territorio.
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2.2.9. Ubicacion geografica y caracterizacion socioeconéomica de Tamalameque

El municipio de Tamalameque se encuentra ubicado al sur del departamento del Cesar, en la
region Caribe colombiana, a aproximadamente cuatro horas por via terrestre de Valledupar y a
cinco horas de Bucaramanga. Se halla enclavado a un kilometro de la margen derecha del rio
Grande de la Magdalena, eje historico, econémico y cultural de la regién, y se conecta con la

Troncal del Caribe mediante un ramal que parte del corregimiento de El Burro.

Limita al norte con los municipios de Chimichagua y Pailitas, al oriente con Pelaya, al sur con
La Gloria y al occidente con los departamentos de Bolivar y Magdalena. Su cabecera
municipal se localiza a los 8°52’ de latitud norte y 73°49’ de longitud oeste, a una altitud
aproximada de 50 metros sobre el nivel del mar, con una temperatura promedio que oscila

entre los 28 y 30 °C . (Pino A. D., 2010)

Desde el punto de vista administrativo, el municipio cuenta con varios corregimientos, entre
los que se destacan Puerto Boca, Antequera, Palestina, Las Palmas, Pueblo Nuevo, Mundo
Nuevo, Pasacorriendo y Zapatosa, ademas de diversas veredas y asentamientos campesinos

que han surgido como resultado de procesos histéricos de ocupacion y conflicto por la tierra.
Dimension economica y relacion con el territorio

La estructura econémica de Tamalameque ha estado histéricamente sustentada en tres
actividades principales: la pesca artesanal, la agricultura y la ganaderia. Estas practicas no solo
constituyen medios de subsistencia, sino que configuran una relacion profunda entre el

habitante y su entorno natural, especialmente con el complejo cenagoso y el rio Magdalena.

La pesca artesanal representa una de las principales fuentes de sustento para la poblacion,
favorecida por la riqueza hidrica del territorio, caracterizado por la presencia de multiples
ciénagas como Zapatosa, Alfaro, Bijao, Cascajo, Guamalito y Sahaya, entre otras. Sin
embargo, esta actividad enfrenta problemaéticas estructurales como la sobreexplotacion de los
recursos, el incumplimiento de vedas, la ruptura del equilibrio ecologico —especialmente por
la proliferacion de la taruya— y la intermediacion comercial que afecta directamente los

ingresos de los pescadores (Pino A. D., 2010).
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En el ambito agricola, el municipio ha experimentado profundas transformaciones historicas.
Inicialmente, la tierra estaba en manos de pequefios propietarios locales; no obstante, la
construccion de la Troncal del Caribe y el declive del rio Magdalena como eje de transporte
provocaron un proceso de desarticulacion econdmica que derivo en la venta masiva de tierras
y la consolidacion del latifundismo. Este fendmeno desplazé a la poblacion nativa hacia

actividades de subsistencia, debilitando el tejido econémico local.

Posteriormente, durante las décadas de 1970 y 1980, se desarrollaron procesos de ocupacion
de tierras en el marco de movimientos campesinos, lo que reconfigur6 la tenencia de la tierra y
profundizé tensiones sociales. En la actualidad, se observa una transicion hacia modelos
agroindustriales, especialmente con la implementacion de cultivos de palma de aceite,

impulsados por asociaciones campesinas y programas estatales.

La ganaderia, por su parte, se desarrolla principalmente de forma extensiva en sabanas y

playones, constituyendo un rengléon complementario dentro de la economia local.
Relacion entre territorio, economia y cultura

Este contexto territorial y econdmico resulta fundamental para comprender la Tambora como
expresion cultural. La estrecha relacion entre el habitante, el rio, las ciénagas y las dindmicas
productivas configura lo que se ha denominado el “hombre anfibio”, cuya vida transcurre

entre el agua y la tierra.

En este sentido, la Tambora no puede analizarse como un fenémeno aislado, sino como una
manifestacion profundamente ligada al modelo agrario riberefio, a los ciclos naturales del rio y
a las formas de organizaciéon comunitaria que historicamente han definido la vida en

Tamalameque.

2.3. Marco conceptual y etnografico de la Tambora
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2.3.1. La Tambora como sistema sociocultural

La tambora, en el contexto de la Depresion Momposina, no puede ser comprendida como una
simple manifestacion musical, sino como un sistema sociocultural complejo que articula de
manera inseparable la musica, la danza, el canto y la ritualidad festiva. En este sentido, se
inscribe dentro de la categoria mas amplia de los bailes cantaos del Caribe colombiano,
entendidos como expresiones donde el cuerpo, la voz y la percusion constituyen una unidad

funcional indivisible.

Desde una perspectiva etnomusicologica, estos componentes no operan de manera aislada,
sino que configuran un lenguaje cultural completo, cuya estructura responde a condiciones
historicas, territoriales y sociales especificas. En el caso de Tamalameque, la tambora se erige
como un dispositivo de produccion de sentido colectivo, a través del cual se transmiten

saberes, valores, memorias y formas de relacion con el entorno.

En consecuencia, su debilitamiento no debe interpretarse tinicamente como la pérdida de una

practica artistica, sino como la erosion de un sistema de reproduccion cultural.

2.3.2. El baile cantao como matriz cultural

Los bailes cantaos constituyen una de las expresiones mas representativas del Caribe
colombiano. En ellos, la musica, el canto y la danza se integran en una experiencia colectiva

que desborda lo estético para situarse en el plano de lo social y lo simbdlico.

Dentro de esta categoria se inscriben diversas manifestaciones, entre ellas: pajarito, son de
negro, lumbalt, chalupa, congo, bullerengue, mapalé, chandé, berroche y guacherna, entre
otras. Todas comparten una estructura comun basada en la interaccion entre percusion, canto

responsorial y movimiento corporal.

En este marco, la tambora puede entenderse como una expresion particular (especie) dentro
de una matriz cultural mas amplia (género), cuyas caracteristicas han sido configuradas
historicamente en el territorio de la Depresion Momposina. Esta relacion permite situarla no

como un fendmeno aislado, sino como parte de un sistema cultural regional de larga duracion.
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2.3.3. Estructura musical y organologia

El sistema musical de la tambora se fundamenta en la interaccién de un conjunto de
instrumentos de percusion y elementos sonoros que, en su conjunto, producen una estructura

ritmica compleja y altamente codificada.

Entre los instrumentos principales se destacan:

e La tambora: instrumento membran6fono de doble parche, construido generalmente
con madera ahuecada y cueros tensados, que cumple una funcion central en la base
ritmica.

e El currulao o llamador: tambor de una sola membrana que marca patrones ritmicos
complementarios.

e El guache: instrumento idiéfono que aporta una textura sonora continua.

e Los gallitos: elementos de percusion que refuerzan el ritmo mediante golpes secos,

simulando palmas.

La ejecucion musical se caracteriza por la sincronizacion entre los percusionistas y la voz lider,
generando una estructura dindmica en la que el ritmo no solo organiza la musica, sino también

el movimiento corporal y la interaccion social.

2.3.4. Dimension coreografica y simbolica

La danza en la tambora constituye un lenguaje corporal cargado de significados. No se trata de
movimientos arbitrarios, sino de una coreografia socialmente codificada, en la que se

expresan relaciones de género, formas de cortejo y dindmicas comunitarias.

En términos generales, la interaccion entre los bailadores suele estructurarse en torno a un
juego de aproximacién y distanciamiento: la mujer marca el ritmo con el movimiento del
faldon, mientras el hombre despliega gestos de conquista mediante el uso del sombrero y el
desplazamiento corporal. Esta dindmica configura un espacio simbdlico donde se escenifican

relaciones sociales y afectivas.
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El momento culminante de la ejecucion, conocido en algunas tradiciones como el “gozao” o
segmento de mayor intensidad ritmica, concentra la energia colectiva y refuerza el caracter

festivo y comunitario de la practica.

2.3.5. Aires y variaciones ritmicas

La tambora se expresa a través de distintos aires o variantes ritmicas, cuya diferenciacion se

basa principalmente en la velocidad, la acentuacién y la técnica de ejecucion.

Diversos estudios y tradiciones reconocen entre los principales aires:

e Tambora (ritmo base, de caracter mas pausado)
e Guacherna (mayor dinamismo y alternancia ritmica)
e Berroche (alta velocidad y caracter festivo)

o Chandé (variaciones regionales con énfasis coreografico)

Algunas tradiciones locales incluyen también variantes como la redoblada o la brincada,
presentes en municipios especificos de la region. Estas diferencias evidencian la diversidad

interna del sistema, asi como su capacidad de adaptacion a contextos locales.

2.3.6. Origen y procesos de configuracion cultural

La tambora es el resultado de procesos historicos de larga duracion, asociados al encuentro
entre poblaciones indigenas, africanas y europeas en el Caribe colombiano. En este contexto,
los aportes africanos resultan fundamentales en la configuracion de la estructura ritmica y en

el uso de instrumentos de percusion.

No obstante, mas que una simple herencia lineal, la tambora debe entenderse como el producto
de un proceso de mestizaje cultural, en el que se integran elementos diversos en un sistema
coherente. La tradicion oral local recoge distintas versiones sobre el origen del instrumento,
algunas de las cuales enfatizan su procedencia africana, mientras otras sugieren adaptaciones o

reinterpretaciones en el contexto americano.
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Estas narrativas, lejos de ser contradictorias, reflejan la complejidad historica del fenomeno y

su arraigo en la memoria colectiva.

2.3.7. La Tambora y la memoria colectiva

La tambora cumple una funcidén central en la construccion y transmision de la memoria
colectiva. A través del canto, se narran acontecimientos, se preservan historias y se transmiten

valores comunitarios.

En este sentido, la practica de la tambora no solo produce entretenimiento, sino que actia
como un archivo vivo de la experiencia social, en el que se condensan saberes, emociones y

formas de interpretacion del mundo.

Su transmision, tradicionalmente oral e intergeneracional, ha estado ligada a espacios
especificos como patios, calles y celebraciones festivas, los cuales funcionan como escenarios

de socializacion cultural.

2.3.8. Transformaciones contemporaneas

En las ultimas décadas, la tambora ha experimentado transformaciones significativas
asociadas a cambios en las condiciones sociales, econdmicas y culturales del territorio. La
disminucién de actividades tradicionales como la pesca artesanal, la expansion de medios de
comunicacion y la influencia de la industria cultural han modificado los patrones de

transmision y consumo cultural.

En este contexto, la tambora ha tendido a desplazarse desde su funcién cotidiana y
comunitaria hacia espacios mas institucionalizados, como festivales o proyectos culturales, lo

que implica una reconfiguracion de su sentido y alcance social.

Estas transformaciones no suponen necesariamente su desaparicion, pero si plantean
interrogantes sobre su continuidad como eje articulador de la vida comunitaria, especialmente

en las nuevas generaciones.
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2.4. Bases Legales

El marco normativo colombiano establece un conjunto de disposiciones orientadas a la
proteccion, promocion y salvaguardia de la diversidad cultural y de las manifestaciones del
patrimonio inmaterial. No obstante, su implementacion presenta limitaciones en contextos

locales como el municipio de Tamalameque.

e Constitucion Politica de Colombia (1991), articulos 7y 70
El articulo 7 reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacion, mientras
que el articulo 70 establece que la cultura, en sus diversas manifestaciones, es
fundamento de la nacionalidad y dispone que el Estado debe promover y fomentar el
acceso a la cultura en condiciones de igualdad.

e Ley70de1993
Reconoce los derechos culturales de las comunidades negras y establece la obligacion
del Estado de promover procesos educativos acordes con su identidad cultural. Este
marco resulta pertinente para analizar la incorporacion de contenidos afrocolombianos
en el ambito educativo local.

e Ley 115 de 1994 (Ley General de Educacion)
Sefiala que la educacion debe responder a las caracteristicas culturales, sociales y
economicas de los contextos en los que se desarrolla, lo que implica la necesidad de
articular los procesos educativos con las identidades territoriales.

e Decreto 1122 de 1998
Reglamenta la Catedra de Estudios Afrocolombianos, estableciendo su obligatoriedad
en los establecimientos educativos. Su andlisis en el contexto de Tamalameque permite
identificar el grado de incorporacion de contenidos relacionados con la
afrocolombianidad en los Proyectos Educativos Institucionales.

e Decreto 1075 de 2015
Compila la normativa del sector educativo y reafirma que la educacion dirigida a
grupos étnicos debe responder a sus particularidades culturales, lingiiisticas y sociales.

e Ley 2260 de 2022

Declara el Festival Nacional de la Tambora y la Guacherna de Tamalameque como
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patrimonio cultural inmaterial de la Nacion, reconociendo su importancia en el
contexto cultural colombiano.

e Plan de Desarrollo Departamental del Cesar 2024-2027
Incluye lineas estratégicas orientadas al fortalecimiento de la identidad cultural y el
reconocimiento de las comunidades NARP, destacando la importancia de los procesos
de identidad, territorio y cultura en el departamento (Gobernacién del Cesar, 2024).

e Ley 739 de 2002 y Sentencia C-054 de 2013
La Ley 739 de 2002 declar6 el Festival de la Leyenda Vallenata como patrimonio
cultural de la Nacion e impuls6d la creacion de la Catedra de Valores y Talentos
Vallenatos. Posteriormente, la Corte Constitucional, mediante la Sentencia C-054 de
2013, establecié que su implementacion debia garantizar el respeto por la diversidad
cultural, permitiendo su aplicacion en condiciones que no vulneren los derechos de
grupos con identidades culturales diferenciadas.

e Ordenanza 000026 de 2011 (Asamblea Departamental del Cesar)
Establece la Catedra Vallenata a nivel departamental, lo que evidencia la existencia de
politicas culturales especificas orientadas al fortalecimiento de determinadas

expresiones musicales en el &mbito regional.

2.5. Definicion de Términos Basicos

Arraigo territorial: vinculo profundo entre una comunidad y su territorio, expresado en
practicas culturales, modos de produccion y formas de vida que se reproducen
intergeneracionalmente. En el caso de Tamalameque, se manifiesta en actividades como la

pesca artesanal, el cafiadulzal y la transmision oral de la tambora (Fals Borda, 2002)

Baile cantao: expresion folclorica del Caribe colombiano que integra de manera indivisible
percusion, canto y danza. La tambora constituye una de sus manifestaciones representativas en

la Depresion Momposina (Herrera, 2016).

Cabeza de guacherna: denominacion vernacula de la persona que, en el contexto festivo,
asume el rol de anfitrion al proveer recursos (principalmente bebidas) para el desarrollo de la

guacherna.
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Cultura anfibia: categoria propuesta por (Fals Borda, 2002) para describir la relacion
simbidtica entre las comunidades riberefias y el ecosistema de rios y ciénagas, que se expresa

en practicas productivas, sociales y culturales.

Deculturacion: proceso mediante el cual una comunidad pierde progresivamente sus practicas
culturales propias, que son reemplazadas por otras externas en contextos de relaciones de

poder asimétricas.

Desterritorializaciéon: proceso por el cual las practicas culturales pierden su anclaje territorial

y circulan como bienes simbolicos descontextualizados (Montiel G. J., 2005).

Estribillo del contestador: elemento estructural del canto de tambora, consistente en un verso
recurrente —generalmente de dos o cuatro lineas— que se repite a lo largo de la interpretacion

y articula las estrofas, incluyendo su reiteracion en la seccion final.

Etnoeducacion: enfoque pedagodgico orientado al reconocimiento, fortalecimiento y

transmision de los saberes, practicas culturales y cosmovisiones propias de los grupos étnicos.

Gozao o abosao: seccion final de la ejecucion de la tambora caracterizada por un incremento

en la intensidad ritmica y la interaccion coreografica.

Hacedor de cantos: denominacién tradicional del creador de composiciones en la tambora,
cuya produccion se sustenta en la oralidad, la memoria colectiva y, en muchos casos, la

improvisacion.

Hombre anfibio (hombre hicotea): categoria conceptual desarrollada por (Fals Borda, 2002)
para referirse al sujeto social de la Depresion Momposina, cuya vida se estructura en funcion
de los ciclos del agua y la alternancia entre actividades productivas como la pesca y la

agricultura.

NARP: sigla utilizada por el DANE para referirse a la poblacion Negra, Afrocolombiana,
Raizal y Palenquera. Segtin datos oficiales, el departamento del Cesar registra una poblacion

significativa bajo esta categoria (Gobernacion del Cesar, 2024).
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Noche de guacherna: espacio festivo comunitario que tiene lugar en contextos celebrativos,
donde musicos, cantadores y bailadores se congregan en patios o espacios abiertos para la

practica colectiva de la tambora.

Pan coger: sistema agricola de subsistencia basado en cultivos como yuca, platano y maiz,

caracteristico de economias campesinas del Caribe colombiano.

Penetracion cultural exégena: proceso mediante el cual una sociedad es incorporada a
dindmicas globales bajo condiciones que favorecen intereses externos, incidiendo en la

transformacion de sus practicas culturales (Schiller, 1969).

Tambora: sistema sociocultural de la Depresion Momposina que integra instrumento, musica,

danza, canto y practica festiva como una unidad cultural compleja (Carbo, 1993)

Violencia simbolica: concepto desarrollado por (Bourdieu P. , 1998) para describir los
mecanismos mediante los cuales se imponen como legitimas las précticas culturales de los

grupos dominantes, generando la desvalorizacion de otras expresiones.

Zambaje: proceso historico de interaccion y mestizaje entre poblaciones africanas e indigenas
en el Caribe colombiano, que contribuyé a la configuracion de identidades culturales y

practicas como la tambora (Pefia Galindo, 1998).
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Capitulo I1I: Disefio Metodolégico

3.1. Enfoque de la investigacion

La presente investigacion se desarrolla bajo un enfoque -cualitativo, orientado a la
comprension e interpretacion de fendmenos socioculturales en su contexto. Este enfoque
permite analizar la Tambora no solo como manifestacion musical, sino como un sistema

simbolico, historico y territorial.

Se adopta un disefio documental con alcance interpretativo, apoyado en el andlisis de
fuentes bibliograficas, normativas e institucionales. Segun (Arias, 2012), el disefio documental
se fundamenta en la recopilacion, sistematizacion y andlisis de informacion proveniente de

documentos, lo que resulta pertinente para el estudio de procesos culturales complejos.

Adicionalmente, el estudio incorpora un componente contextual-analitico, sustentado en el
conocimiento situado del investigador sobre el municipio de Tamalameque, lo que permite

enriquecer la interpretacion de los datos documentales desde una perspectiva territorial.
3.2. Tipo y disefio de la investigacion

El tipo de investigacion es cualitativo de caracter documental-analitico con alcance

interpretativo.
El disefio metodolégico se estructura a partir de:

e Revision documental sistematica, que incluye libros, articulos cientificos,
monografias, documentos normativos y estudios etnomusicologicos.

e Anadlisis de contenido, aplicado a los documentos seleccionados para identificar
categorias como: globalizacion, desterritorializacion, identidad cultural, hegemonia

simbolica y etnoeducacion.
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e Analisis institucional, centrado en los Proyectos Educativos Institucionales (PEI) y en

instrumentos de politica publica.

Las fuentes fueron consultadas en bases de datos académicas como Google Scholar, Dialnet,
SciELO y repositorios universitarios (Universidad Nacional de Colombia, Universidad de los

Andes, Universidad del Cauca y Universidad Popular del Cesar).

Las palabras clave utilizadas incluyeron: Tambora Tamalameque, cultura anfibia, Depresion
Momposina, globalizacion cultural, etnoeducacion Caribe colombiano, desterritorializacion e

identidad afrodescendiente.

El periodo de analisis se delimit6 entre 1969 y 2024, con el fin de abarcar tanto los desarrollos

teoricos clasicos como las dindmicas contemporaneas del fenomeno estudiado.

3.3. Unidad de analisis

La unidad de andlisis esta constituida por el corpus documental seleccionado, integrado por

treinta y dos (32) fuentes entre primarias y secundarias.
Dentro de este corpus se destacan como fuentes primarias institucionales:

e Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la Institucion Educativa Agropecuaria de
Tamalameque (2024)

e PEI de la Institucion Educativa Antequera (2024)

o Plan de Desarrollo Departamental del Cesar 2024-2027

Estas fuentes permiten un acercamiento empirico al contexto educativo y cultural del

municipio.

Asimismo, la investigacion incorpora un componente de analisis contextual, basado en el
conocimiento del investigador sobre las dinamicas socioculturales de Tamalameque,
particularmente en lo relacionado con el modelo agrario tradicional, el calendario festivo y las

practicas asociadas a la Tambora.
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Este componente no se plantea como trabajo etnografico formal, sino como insumo

interpretativo complementario, articulado con el anélisis documental.
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Capitulo I'V: Resultados y Analisis

4.1. La Tambora como complejo cultural indivisible: del territorio al tambor

El analisis documental confirma que la Tambora constituye un sistema sociocultural
complejo en el que confluyen el instrumento membrandfono, el baile, el canto, la oralidad,
la ritualidad festiva y la memoria territorial. (Pino A. D., 1989) la define como “un universo
magico que emana de la cultura anfibia de la Depresion Momposina”, en la que el rio y la
ciénaga estructuran la vida social, econdmica y simbdlica. Por su parte, (Friedemann, 1992)
aporta una perspectiva historica al senalar que las “huellas de africania” constituyen
“estructuras de pensamiento y resistencia que sobrevivieron al orden colonial mediante una
metamorfosis cultural”. En este sentido, la pérdida de la Tambora no solo implicaria la
desaparicion de una practica cultural, sino una afectacion profunda en los procesos de

construccion identitaria del sujeto riberefio.

Este planteamiento tedrico encuentra sustento en el andlisis contextual del municipio: el
modelo agrario riberefio —basado en la pesca artesanal, el canadulzal y el pan coger—
constituia el sustrato material del que emergia la Tambora de forma espontidnea y
comunitaria. Al transformarse este modelo, la Tambora perdié las condiciones materiales
que posibilitaban su reproduccion social. En esta linea, (Herrera, 2016) sefiala que “antes
del tambor existi6 el cuerpo”, lo que permite comprender que espacios como el rio, el patio,
la esquina y la guacherna funcionaban como escenarios de produccion cultural. Al
debilitarse estos espacios, el instrumento se desvincula progresivamente de su funcion

social.
4.2. El derrumbe del modelo agrario como detonante del desarraigo cultural

Uno de los principales hallazgos de la investigacion es la identificacion del derrumbe del
modelo agrario territorial como un factor estructural en el proceso de desarraigo cultural en

Tamalameque, incluso anterior a la incidencia de la globalizacion mediatica.
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En el pasado, la economia de subsistencia riberena estaba articulada a una temporalidad
ligada al ciclo del agua, que a su vez organizaba la vida social y cultural. La movilidad a
través del rio y los caminos de herradura configuraba un ritmo de interaccién comunitaria
que favorecia la transmision oral de la Tambora. Con la apertura de vias de comunicacion,
la insercion en la economia de mercado y la crisis de la pesca artesanal, este orden se

transformo, afectando directamente las condiciones de reproduccion cultural.

(Fals Borda, 2002) advierte que la cultura anfibia es inseparable del “manejo del ambiente
natural, la tecnologia de las fuerzas productivas y las normas de produccidon agropecuaria,
de la pesca y de la caza”. En consecuencia, la transformacion de estas condiciones
materiales incide en la estructura cultural. Desde una perspectiva critica, (Sousa Santos,
2010) denomina “epistemicidio” a este proceso, entendido como la destruccion de los

saberes locales en contextos de hegemonia global.

Adicionalmente, la estructura social del municipio evidencia una relacion de desigualdad
cultural: los sectores portadores de la Tambora —pescadores y campesinos— carecian de
reconocimiento institucional, mientras que los grupos con mayor poder econdmico no se
identificaban con esta manifestaciéon. Con la transformacion de este tejido social, producto
de procesos como la migracion y la proletarizacion, la Tambora perdio a sus principales

agentes de transmision.

En términos de (Bourdieu P. , 1998) , este fenomeno puede interpretarse como una
desvalorizacion del capital cultural subalterno, en la medida en que “las clases dominantes
imponen sus gustos como legitimos”, generando procesos de exclusion simbolica. En este
contexto, la Tambora, como capital cultural vernaculo, no contd6 con mecanismos de

legitimacion institucional que permitieran su sostenimiento.

4.3. Globalizacion y hegemonia cultural: presiones sobre la Tambora

Los documentos analizados evidencian que el desplazamiento de la Tambora responde a la
convergencia de factores estructurales y contemporaneos. En particular, la globalizacion ha

incidido en la transformacion del paisaje cultural del municipio.
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El PEI (2024) de la Institucion Educativa Agropecuaria de Tamalameque documenta que
los jovenes han adoptado géneros musicales foraneos ‘“con un alto porcentaje de
aceptacion”, lo que constituye una evidencia empirica de los procesos de penetracion
cultural exdgena descritos por (Schiller, 1969) , quien los define como mecanismos
mediante los cuales una sociedad es incorporada al sistema mundial bajo condiciones

desiguales.

De manera paralela, la hegemonia del vallenato comercial opera como forma de
dominacion simbolica. (Wade, 2002) explica que este género, al articularse con las élites
regionales y la industria cultural, alcanz6 una posicion dominante en el Caribe colombiano.
En complemento, (Martin-Barbero, 1987) sefiala que los medios de comunicacién no solo
transmiten contenidos, sino que configuran sensibilidades y formas de percepcion, lo que

contribuye a la transformacion de los gustos culturales.

Finalmente, (Feld, 2000) advierte que la incorporacion de musicas locales al mercado
global no implica necesariamente su fortalecimiento, sino que puede reproducir jerarquias
culturales bajo discursos de diversidad. En este sentido, la visibilizacion de la Tambora en
escenarios festivaleros no garantiza su continuidad como practica viva dentro de la

comunidad.

4.4. El papel de la educacion y la crisis etnoeducativa

Los hallazgos evidencian una desarticulacion estructural entre el sistema educativo de
Tamalameque y su contexto sociocultural. La escasa presencia de la Tambora en los
contenidos curriculares sugiere limitaciones en la implementacion de disposiciones como la
Ley 115 de 1994 y el Decreto 1122 de 1998, que promueven una educacion contextualizada

y el reconocimiento de la diversidad cultural.

Asimismo, la aplicacion de normativas como los Decretos 1278 de 2002 y 1075 de 2015 ha
incidido en la configuracién del cuerpo docente, favoreciendo la llegada de maestros
formados en contextos ajenos a la realidad local. Este fendmeno puede interpretarse, desde

la perspectiva de (Freire, 2005), como una forma de “invasion cultural”, en la medida en
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que se introducen visiones del mundo que no necesariamente dialogan con los saberes

propios del territorio.

En este sentido, (Walsh, s.f.) plantea que la superacion de estas dinamicas requiere una
educacion decolonial que reconozca las epistemologias propias de las comunidades como
formas legitimas de conocimiento. De manera complementaria, (Quijano, 2000) denomina
este tipo de fendmenos como expresiones de la “colonialidad del poder”, en tanto

reproducen jerarquias culturales que trascienden el periodo colonial.

Este escenario adquiere una dimension normativa particular con la Ley 739 de 2002, que
impulso la Catedra de Valores y Talentos Vallenatos en el departamento del Cesar. Desde
una lectura socioldgica, este tipo de disposiciones puede analizarse, en términos de
(Bourdieu P. , 1998) , como mecanismos de legitimacion de determinados capitales
culturales en el ambito educativo. En este caso, el vallenato adquiere una posicion
privilegiada dentro del curriculo, lo que contrasta con la limitada presencia de otras

expresiones culturales como la Tambora.

En relacion con lo anterior, (Bourdieu P. , 2007) sefiala que la accion pedagdgica puede
funcionar como un mecanismo de reproduccion de la arbitrariedad cultural, en la medida en
que determinados contenidos son presentados como legitimos dentro del sistema educativo.
Este marco permite comprender cOmo ciertas expresiones culturales logran

institucionalizarse, mientras otras permanecen en el ambito de lo comunitario.

La controversia juridica en torno a esta politica educativa se materializd en la demanda
presentada contra apartes de la Ley 739 de 2002, resuelta mediante la Sentencia C-054 de
2013 de la Corte Constitucional. En este fallo, la Corte establecié que la implementacion de
dicha céatedra debia respetar la diversidad cultural y no vulnerar los derechos de

comunidades con identidades propias, condicionando su aplicacion.

Este pronunciamiento se articula con lo que (Sousa Santos, 2010)  denomina
“epistemicidio”, entendido como la deslegitimacion de saberes locales frente a modelos
culturales dominantes. En contextos como Tamalameque, esta tension se expresa en la

limitada incorporacion de la Tambora en los procesos educativos formales.
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No obstante, la evidencia analizada también permite identificar dinamicas de resistencia
cultural. La no adopcion plena de la Catedra Vallenata en algunos contextos locales puede
interpretarse no como omision, sino como una forma de afirmacion identitaria. Desde la
perspectiva de (Gimenez, 2007), este tipo de practicas se relaciona con la construccion de

identidad territorial como apropiacién simbolica del espacio.

En consonancia, (Hall, 2003) sostiene que las identidades culturales son construcciones
histéricas en permanente transformacion. En este sentido, las practicas culturales asociadas
a la Tambora pueden entenderse como mecanismos mediante los cuales la comunidad

reafirma su identidad frente a procesos de homogeneizacion cultural.

Finalmente, desde la teoria del capital cultural, (Bourdieu P. , 2007) plantea que la
transmision de disposiciones culturales ocurre fundamentalmente en el d&mbito familiar y
comunitario. En Tamalameque, esta transmision se mantiene a través de espacios como la
guacherna, el patio y la tradicion oral, lo que evidencia que, a pesar de su débil

institucionalizacion educativa, la Tambora continua siendo un eje de reproduccion cultural.

4.5. Analisis Comparativo de los PEI 2024: La Brecha entre el Discurso y la

Practica Curricular

El andlisis comparativo de los PEI 2024 de la IE Agropecuario y la IE Antequera permite
identificar con precision empirica la brecha existente entre el mandato normativo en
materia de etnoeducacion y la realidad curricular del municipio. Este ejercicio constituye

uno de los aportes documentales mas relevantes de la presente monografia.

En cuanto al reconocimiento de la Tambora, la IE Agropecuario la incorpora como simbolo
institucional —*“simbolo del patrimonio musical del municipio” (IE Agropecuario, 2024, p.
32)—, cuenta con un salon para sus instrumentos y desarrolla un proyecto extracurricular
de Tamboras y Danzas. Sin embargo, esta valoracién simbolica no se traduce en una

politica curricular formal ni en su integracion sistematica al plan de estudios.

La IE Antequera, por su parte, no registra referencias directas a la Tambora en su PEIL pese

a encontrarse en un territorio historicamente tamborero. En relacion con la Catedra de
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Estudios Afrocolombianos, la IE Agropecuario responde mediante un proyecto
extracurricular sin articulacion explicita con la Ley 70 de 1993 ni con el Decreto 1122 de
1998 (IE Agropecuario, 2024), mientras que la IE Antequera reduce su tratamiento a
“temas de afrocolombianidad” dentro del area de Ciencias Sociales (IE Antequera, 2024, p.

7325), sin estructura curricular autonoma.

Resulta particularmente significativo que ninguna de las dos instituciones haga referencia a
la Ley 2260 de 2022, que declara el Festival Nacional de la Tambora y la Guacherna de
Tamalameque como patrimonio cultural inmaterial de la nacidén. Esta omision evidencia
una desconexion entre el reconocimiento juridico del patrimonio y su apropiacion

pedagogica en el ambito local.

Desde la perspectiva de Bourdieu (1998), esta disociacion entre el simbolo —la tambora en
el escudo— y la practica pedagdgica puede interpretarse como una forma de violencia
simbélica, en la medida en que se legitima discursivamente una expresion cultural mientras

se la excluye de los procesos formativos que garantizarian su reproduccion.

Tabla 2 Analisis Comparativo de los PEI 2024: La Brecha entre el Discurso y la
Practica Curricular.

Tabla 2 Analisis Comparativo de los PEI 2024: La Brecha entre el Discurso y la Prdctica Curricular.

Dimensién de analisis IE Agropecuario PEI 2024 IE Antequera PEI 2024

Reconocimiento de la Tambora Si. Escudo institucional, diagnostico | No registra referencias directas a la
contextual, salon de instrumentos. Tambora.

Céatedra Afrocolombiana Proyecto extracurricular de Tamboras y | Temas de afrocolombianidad en Ciencias
Danzas. Sin integracion curricular | Sociales. Sin catedra autonoma.
formal.

Vinculacion de sabedores locales Contratacion de expertos locales para | No registra mecanismos de vinculacion.
talleres. Sin  vinculo institucional
sistematico.

Articulacion con Ley 2260/2022 No referenciada en el PEIL No referenciada en el PEIL

Articulacion con Decreto 1122/1998 | Parcial. Proyecto extracurricular sin | Parcial. Mencion sin estructura curricular
catedra formal. definida.

Diagnoéstico del desarraigo Documentado: penetracion de ranchera, | No explicitado en el PEIL
champeta y regueton entre jovenes.
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(La tabla esta bien estructurada: no requiere cambios, solo cuidar consistencia tipografica

en el documento final).
4.6. La Dialéctica de los Festivales: entre el Rescate y la Erosion Cultural

(Pino A. D., 2025) reconoce que los festivales, si bien contribuyeron a sacar la Tambora del
ostracismo, introdujeron légicas propias de la industria cultural, particularmente el modelo
competitivo del Festival de la Leyenda Vallenata, lo que implicO una progresiva

descontextualizacion del baile cantao como practica comunitaria.

En esta linea, (Feld, 2000) advierte que la incorporacion de las musicas locales al circuito
global “reproduce las jerarquias coloniales bajo una apariencia de celebracion de la
diversidad” (p. 148). En el caso de la Tambora, la transicion del espacio circular —propio
del patio y la calle— a la tarima rectangular transform6 la logica del ritual: al separar al

musico del pueblo, se fractura la comunidn que definia la experiencia colectiva.

Mais que un simple cambio escénico, se trata de una transformacion ontologica del
fenomeno cultural. La Tambora deja de ser vivida para ser observada; el participante se
convierte en espectador. En términos de (Halbwachs, 2004), el desplazamiento del patio a
la tarima implica la pérdida de los “marcos sociales de la memoria”, fundamentales para la

reproduccion de la identidad colectiva.

A vpartir de la década de 1970, el Caribe colombiano experimentd un proceso de
reafirmacion identitaria impulsado por intelectuales y gestores culturales como Gabriel
Garcia Marquez, Manuel Zapata Olivella y Delia Zapata Olivella, quienes contribuyeron a
posicionar las expresiones culturales del Caribe en el escenario nacional e internacional. En

este contexto surge el movimiento de rescate de la Tambora.

El epicentro de este proceso fue Tamalameque, donde Didgenes Armando Pino Avila, junto
con Edgar Guerra, Roberto Galvan y Luis Gonzaga Vides Pefia, fund6 en 1978 el primer

Festival Nacional de la Tambora y la Guacherna. Este hito marc6 el inicio de un proceso de
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institucionalizaciéon que posteriormente se expandid a municipios como San Martin de

Loba, Rio Viejo, Chimichagua y Gamarra, entre otros.

2

No obstante, la adopcion de categorias como “cancion inédita”, “compositor” o “solista
implico una traduccion de la Tambora a los codigos de la musica comercial, desconociendo
su caracter esencialmente colectivo. En este proceso, figuras tradicionales como el cantador,

el contestador y el hacedor de cantos fueron progresivamente desplazadas.

El resultado es una tension evidente: mientras el festival visibiliza la Tambora, también
contribuye a su transformacion bajo pardmetros externos. El publico tiende a privilegiar las
presentaciones de artistas comerciales, mientras los cultores locales reciben menor
reconocimiento econdmico y simbolico. De este modo, la 16gica del mercado se impone

sobre la l6gica comunitaria.

Frente a esta situacion, diversos actores culturales proponen la transicion del concepto de
“festival” al de “encuentro”, entendido como un espacio de reafirmacion identitaria mas
que de competencia. Esta propuesta implica desmitificar el jurado, devolver el liderazgo

pedagogico a los sabedores tradicionales y reubicar la practica en la plaza publica.

El propio (Pino A. D., 2025) reconoce criticamente que la introduccidon de elementos como
microfonos, tarimas y uniformes respondid a una necesidad de visibilizacion en su
momento, pero termind alterando la esencia del fendmeno. En este sentido, la discusion
actual no gira en torno a la desaparicion de la Tambora, sino a su reapropiacion

comunitaria.

En términos de (Hall, 2003) , esta tensiéon puede entenderse como parte del proceso
dindmico de construccion de la identidad cultural: no se trata de una esencia fija, sino de
una disputa permanente por el sentido. La Tambora, en este escenario, no esta condenada a

desaparecer, pero si enfrenta el desafio de redefinirse sin perder su anclaje territorial.

44



4.7. Narrativa Identitaria del Canto de Tambora: Estructura y Ejes Tematicos

Las letras de la Tambora poseen una estructura fundamentada en el estribillo del
contestador, verso recurrente que otorga identidad y cohesion al canto. Sus hacedores eran,
en su mayoria, pescadores y agricultores: sujetos cuya produccion simbodlica no fue

registrada formalmente y cuya autoria ha sido absorbida por la memoria colectiva.

En este contexto, resulta mas preciso afirmar, con (Halbwachs, 2004), que la guacherna, el
patio y el rio constituyen los marcos sociales de la memoria colectiva; cuando estos
marcos se disuelven, se fragmenta también la memoria del grupo. A su vez, (Nettl, 2005)
permite comprender estos cantos como parte de un sistema musical con “gramética propia”,

en el que forma, funcién y contexto son inseparables.

El andlisis de las letras del canto de Tambora permite identificar cuatro ejes tematicos

fundamentales que reflejan la cosmovision del hombre anfibio:

e La preocupacion ambiental: expresada en la denuncia de la degradacion del rio y
los ecosistemas cenagosos.

e La resistencia cultural: manifestada en el lamento por la pérdida del relevo
generacional y el debilitamiento de la tradicion.

o El clamor por la paz: como eco de las violencias que han atravesado el territorio.

e La exaltacién del territorio: entendida, en términos de (Gimenez, 2007), como “la

apropiacion simbolica del espacio” que configura la identidad colectiva.

Estos ejes confirman que la Tambora no es unicamente una expresion estética, sino un
archivo vivo de la memoria colectiva, un dispositivo de resistencia cultural y un vinculo

ontoldgico entre el habitante de Tamalameque y su entorno anfibio.

Desde el punto de vista estructural, el canto de Tambora se organiza a partir de un esquema
sencillo pero altamente significativo. El elemento central es el denominado “estribillo del
contestador”, compuesto generalmente por dos o cuatro versos que se declaman al inicio,

se repiten tras cada estrofa y culminan en la seccién del gozao, donde se ejecutan “al
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derecho y al revés”. Este recurso no solo otorga unidad a la pieza, sino que facilita la

participacion colectiva y la memorizacion oral.

En la contemporaneidad, ha comenzado a difundirse el término “coro”, como resultado de
la influencia de modelos musicales externos mediados por la radio y las tecnologias
digitales. Sin embargo, esta denominacion resulta ajena a la 16gica interna del baile cantao,

donde la categoria legitima sigue siendo la de estribillo, no la de coro.

De igual forma, la institucionalizacion de los festivales ha introducido la categoria de
“cancion inédita”. Si bien esta ha estimulado la creacidon, también ha generado
transformaciones en la estructura tradicional del canto: las composiciones actuales tienden
a presentar un desarrollo mas lineal y “académico”, desplazando la antigua organizacion

basada en versos relativamente autonomos articulados por el estribillo.

Este transito no es meramente formal. Implica la incorporacion de categorias propias de la
industria musical —como “cancién” y “compositor”— que resultan extrafas al universo
conceptual del rio. En la tradicion tamborera, no se habla de cancion, sino de canto, lo cual

remite a una practica colectiva, situada y profundamente ligada al territorio.

4.8. Narrativa Identitaria del Canto de Tambora: Estructura y Ejes Tematicos

Las letras de la Tambora poseen una estructura fundada en el estribillo del contestador,
verso recurrente que otorga el titulo al canto. Sus hacedores eran, en su mayoria,
pescadores y agricultores: sujetos cuya produccion simbolica no fue fijada en soportes
escritos, sino preservada en la memoria colectiva y la oralidad. En términos de Halbwachs
(2004), la guacherna, el patio y el rio constituyen los marcos sociales de esa memoria;
cuando estos se disuelven, se debilita también la transmision cultural. Desde la
etnomusicologia, Nettl (2005) reconoce en estos cantos la existencia de una “gramadtica
propia”, es decir, un sistema musical completo que expresa la relacion entre el sujeto y su

entorno.

El andlisis de las letras permite identificar cuatro ejes temadticos que configuran la

cosmovision del hombre anfibio de la Depresion Momposina:

46



Eje 1: Preocupacion ambiental — El hombre en didlogo con el rio

El cantador de Tambora, desde tiempos inmemoriales, mantiene por medio de sus cantos
una conversacion constante con el rio y la naturaleza. Esta relacion remite a la
conceptualizacion de Fals Borda (1979) sobre el “Hombre Hicotea™: un ser anfibio que
alterna la pesca artesanal con el cultivo en funcién del ciclo hidrico. En este sentido, el
canto tamborero constituye una forma de conocimiento ecoldgico situado: el canto es

ecologia.

Sin embargo, la degradacion ambiental —contaminacion, sedimentacion y desvio del rio
Magdalena, asi como la sustitucion de la selva nativa por monocultivos— ha transformado
radicalmente este equilibrio. Esta “retorica de la pérdida” se expresa en cantos como La
Fauna de mi Colombia (Mejia, 1997), donde se denuncia la desaparicion progresiva de

especies:
“La fauna de mi Colombia se quiere acabd / hagamos algo por ella para poderla rescatar...”

En la misma linea, Juan Belefio (1994) construye una fabula riberefia que denuncia la
destruccion del manglar, mientras que Angel Maria Villa Fafiez documenta en canto el
desvio del Cafio de Mico. Por su parte, Néstor Robles Miranda plantea una critica directa a
la accion humana como agente destructor. Desde la perspectiva de Santos (2010), estos
cantos constituyen formas legitimas de conocimiento ecoldgico que el sistema educativo

dominante tiende a deslegitimar, configurando procesos de epistemicidio.
Eje 2: Resistencia cultural ante el olvido — El lamento por el relevo generacional

La Tambora se configura como una practica de resistencia frente al olvido. La
preocupacion por la desaparicion de sus portadores se evidencia en el canto Se estd

quedando sola de Luis Cadena, donde se enumeran figuras emblematicas de la tradicion:
“Estan muriendo tamboreros, estan muriendo cantadores...”

Cada nombre evocado constituye, en términos de Halbwachs (2004), un nodo de memoria

colectiva. La figura de Pacha Gamboa, por ejemplo, trasciende lo anecddtico para
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convertirse en simbolo identitario. Como sefiala Hall (2003), la identidad cultural no es
estatica, sino un proceso de posicionamiento: la recreacion contemporanea de estas

practicas en festivales evidencia una lucha simbolica por la permanencia.

Eje 3: El grito por la paz— La Tambora como duelo colectivo y esperanza

El conflicto armado colombiano también ha sido incorporado a la narrativa tamborera. El
rio Magdalena, como testigo de la violencia, se convierte en escenario simbolico del dolor

colectivo. Cantos como Pregonero de Paz de Ernesto Gutiérrez Mejia expresan este clamor:

“Que la guerra se termine, que el pueblo viva feliz / y que florezcan jardines en la boca de

un fusil.”

De manera similar, Vientos de Paz recoge el anhelo de reconciliacion en el contexto del
posconflicto. Como plantea Garcia Canclini (1990), las culturas populares no desaparecen
ante la modernidad, sino que se transforman, incorporando nuevas problematicas sin perder

su estructura simbolica.

Eje 4: Exaltacion del territorio — La geografia afectiva del rio

El canto tamborero construye una geografia afectiva en la que el rio articula una red de
pueblos interconectados. La exaltacion del territorio se expresa en cantos que celebran tanto

el lugar de origen como los territorios vecinos, configurando una identidad supralocal.

Esta logica confirma lo planteado por Giménez (2005): la identidad territorial es una forma
de apropiacion simbolica del espacio. La Tambora, en este sentido, funciona como el
lenguaje de una “nacidn hidrica” cuya cohesion no depende de limites administrativos, sino

de vinculos culturales.

Transicion analitica hacia la dimension epistemoldgica

El analisis de estos cuatro ejes permite trascender el contenido tematico de los cantos y
adentrarse en la dimension lingiiistica y ontologica de la Tambora. Como plantea Rivera

Cusicanqui (2018), la colonialidad opera también a través del lenguaje: la sustitucion de
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categorias propias por categorias externas constituye una forma de violencia simbdlica

(Bourdieu, 1998).

En la Tambora, este fendmeno se evidencia en la imposicién progresiva de términos como

2 13

“cantante”, “coro” o “compositor”, que desplazan nociones vernaculas como cantador(a),
estribillo del contestador y hacedor de cantos. Esta sustitucion no es neutra: implica la

reconfiguracion del sistema cultural desde una l6gica ajena.

Con el proposito de evidenciar esta tension, se presenta el siguiente cuadro comparativo:

Tabla 3. Categorias conceptuales: Vallenato vs. Tambora

Tabla 3. Categorias conceptuales: Vallenato vs. Tambora

Categoria Vallenato (Modelo Occidental / | Tambora (Categorias Propias /

Industria) Ritual)

Vocalista Cantante Cantador(a)

Danza Bailarin Bailador(a)

Acompaiiamiento Corista Contestador(a)

Repeticion vocal Coro Estribillo del contestador

Autor Compositor Hacedor de tambora

Obra musical Cancion Canto

Reunién Parranda Noche de guacherna

Musico Instrumentista / Musico Tocador

Espacio / Accion

Tarima / Escenario

En rueda / Rueda de tambora

Momento de climax

“Subir la nota” / Solo

Gozao (acercamiento de la pareja)

Instrumento lider

Acordedn (melddico)

Tambora / Currulao (ritmico)

Transmision

Academia / Grabacion

Herencia / Tradicion oral

La comparacion evidencia que la Tambora posee un sistema conceptual propio, organizado

desde la colectividad, la oralidad y la ritualidad. En contraste, el modelo vallenato industrial

responde a una logica de individualizacidon y mercantilizacion de la practica musical.
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Esta diferencia confirma lo planteado por Santos (2010): no se trata de una jerarquia entre
sistemas, sino de la coexistencia de epistemologias distintas. En consecuencia, la
imposicion de categorias externas constituye una forma de negacidon ontologica de la

Tambora como universo cultural autbnomo.

La restitucion de su lenguaje propio se configura, por tanto, como una estrategia
fundamental de resistencia cultural y de afirmacién identitaria en el contexto de

Tamalameque.

4.8. Dimension ontologica y lingiiistica de la Tambora

El andlisis de los ejes tematicos permite establecer que la diferencia entre la Tambora y el
modelo musical dominante no es Unicamente estética o funcional, sino ontoldgica. Esta
diferencia se manifiesta de manera concreta en el lenguaje que cada sistema utiliza para
nombrar sus practicas, actores y estructuras. En este sentido, el contraste entre el vallenato
industrial y la Tambora revela la existencia de dos sistemas culturales con logicas

profundamente distintas.

Tabla 4. Categorias conceptuales: Vallenato vs. Tambora

Tabla 4. Categorias conceptuales: Vallenato vs. Tambora

Vallenato (Modelo Occidental / | Tambora (Categorias Propias /
Categoria

Industria) Ritual)
Vocalista Cantante Cantador(a)
Danza Bailarin Bailador(a)
Acompafiamiento ||Corista Contestador(a)
Repeticion vocal  ||Coro Estribillo del contestador
Autor Compositor Hacedor de tambora
Obra musical Cancion Canto
Reunion Parranda Noche de guacherna
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Vallenato (Modelo Occidental / | Tambora (Categorias Propias /
Categoria
Industria) Ritual)
Musico Instrumentista / Musico Tocador
Espacio / Accion  |[Tarima / Escenario En rueda / Rueda de tambora
Momento de )
Solo / Subida de tono Gozao
climax
Instrumento lider ||Acordeon (melddico) Tambora / Currulao (ritmico)
Transmision Academia / Grabacion Tradicion oral

Nota. Elaboracion propia a partir de (Carbo, 1993), (Pino A. D., 1989)

La tabla evidencia que la Tambora no carece de sistema conceptual propio; por el contrario,
posee una estructura semantica coherente que responde a una légica colectiva, ritual y
territorial. Mientras el modelo vallenato industrial privilegia la individualidad (cantante,
compositor, cancion como propiedad), la Tambora se fundamenta en la colectividad

(cantador, hacedor, canto como bien comun).

Esta diferencia se articula con lo que (Sousa Santos, 2010) denomina una epistemologia
del sur: un sistema de conocimiento que no es inferior al occidental, sino radicalmente
distinto. En este sentido, imponer categorias externas —como ‘“‘cancion”, ‘“cantante” o

“parranda”— sobre la Tambora implica una forma de deslegitimacion cultural.

Como advierte (Escobar, 2003) , negar estos sistemas propios equivale a desconocer la
existencia de “mundos y conocimientos de otro modo”. Por tanto, la restitucion del
lenguaje propio no es un asunto semantico menor, sino una condicion necesaria para la

preservacion ontoldgica de la Tambora como sistema cultural autonomo.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

La presente investigacion permite concluir que la crisis de la Tambora en el municipio de
Tamalameque no es un fenémeno aislado ni exclusivamente cultural, sino el resultado de la

interaccion entre factores estructurales, histéricos y contemporaneos.

En primer lugar, se identifica que el detonante mds profundo del desarraigo no es la
globalizacién medidtica en si misma, sino el derrumbe del modelo agrario riberefio —
basado en la pesca artesanal, el cafiadulzal y el pan coger— que constituia el sustrato
material de la Tambora. La transformaciéon de este modelo productivo alter6 las
condiciones de transmision oral, debilitando los espacios comunitarios donde el baile

cantao se reproducia de manera espontanea.

En segundo lugar, la investigacion evidencia que la globalizacion, la industria cultural y la
hegemonia del vallenato comercial han intensificado este proceso, generando una
asimetria cultural estructural en la que la Tambora es desplazada no por falta de valor,

sino por falta de respaldo institucional.

El andlisis de los PEI 2024 confirma una brecha entre el discurso y la practica educativa:
mientras la Tambora es reconocida simbolicamente, no se integra como eje curricular,
incumpliendo el mandato de la Ley 115 de 1994 y el Decreto 1122 de 1998. Esta
disociacion constituye una forma de violencia simbdlica que contribuye a la invisibilizacion

del patrimonio cultural local.

Asimismo, se concluye que la crisis de la Tambora tiene una dimension epistemologica: la
imposicion de categorias externas y la deslegitimacion del saber comunitario configuran un
proceso de epistemicidio, en el que los conocimientos ancestrales pierden valor frente al

modelo dominante.
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No obstante, la investigacion también identifica dindmicas de resistencia cultural. La
Tambora persiste como sistema vivo a través de la oralidad, la memoria colectiva y la
practica comunitaria, confirmando que las culturas populares no desaparecen, sino que se

transforman y negocian con la modernidad.

En este sentido, la preservacion de la Tambora no implica su aislamiento, sino su
fortalecimiento desde una perspectiva etnoeducativa que reconozca su caracter como

sistema sociocultural, pedagogico y ontologico.

5.2. Lineamientos de politica educativa y cultural

Con base en los hallazgos, se proponen los siguientes lineamientos estratégicos:
1. Transicion de PEI a PEC con enfoque etnoeducativo

Se recomienda orientar los proyectos educativos institucionales hacia modelos
comunitarios (PEC) que integren el territorio, la cultura y la memoria afrodescendiente

como ejes estructurales del proceso educativo.
2. Implementacion efectiva de la Catedra Afrocolombiana

Fortalecer la aplicacion del Decreto 1122 de 1998 mediante la inclusion de la Tambora, el
zambaje y la historia afrodescendiente como contenidos curriculares obligatorios y

estructurados.
3. Integracion de sabedores locales al sistema educativo

Reconocer a cantadores, tocadores y hacedores de cantos como portadores de conocimiento,

incorporandolos como agentes pedagogicos dentro del proceso formativo.
4. Articulacion con el Plan de Desarrollo Departamental

Gestionar la inclusion de programas especificos de etnoeducacion y patrimonio cultural en

los planes operativos del departamento del Cesar.
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5. Restitucion lingiiistica como politica cultural

Promover el uso de las categorias propias de la Tambora en los espacios educativos y

culturales como estrategia de descolonizacion del lenguaje.

5.3. Propuesta de malla curricular etnoeducativa

Se propone una malla curricular transversal estructurada en cuatro ejes:

Ejes articuladores

e Territorio: rio, ciénagas, ecosistema
e Cultura: Tambora, guacherna, baile cantao
o Identidad: afrodescendencia, zambaje, memoria

o Comunidad: saberes ancestrales, tradicion oral
Articulacion por areas

Matematicas:
La poliritmia de la Tambora permite abordar fracciones, proporciones y estructuras ritmicas

como formas de pensamiento logico.

Ciencias Naturales:
El conocimiento del pescador y los cantos ecoldgicos constituyen fuentes validas para el

estudio de ecosistemas y biodiversidad.

Lenguaje:
La décima, el estribillo y la oralidad fortalecen competencias de lectura, escritura y

expresion oral.

Ciencias Sociales:
El estudio del zambaje, el modelo agrario y la historia local permite comprender procesos

de identidad y territorio.
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Catedra de Paz:
Los cantos que abordan la violencia y la reconciliaciéon funcionan como herramientas

pedagogicas para la construccion de paz.

5.4. Recomendaciones

e A las instituciones educativas:
Integrar la Tambora como eje curricular y fortalecer la Catedra Afrocolombiana.
e Ala Secretaria de Educacion:
Disefiar lineamientos especificos para contextos con alta presencia cultural
afrodescendiente.
e A la Alcaldia Municipal:
Implementar politicas culturales con financiacion para la preservacion de la
Tambora.
e A la Gobernacion del Cesar:
Incluir la Tambora en estrategias de cultura y turismo con enfoque territorial.
e Al Ministerio de Educacion:
Revisar politicas de asignacion docente en territorios con identidad cultural fuerte.
e A la comunidad académica:
Profundizar en estudios etnograficos sobre la Tambora.
e Alos actores culturales:
Fortalecer espacios comunitarios y promover el formato de encuentro sobre el

modelo de festival competitivo.
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Nota del Autor

La presente monografia ha sido ajustada a los lineamientos del Protocolo de
Investigacion del Centro de Documentacion e Investigaciones Socio Juridicas (CEDISJ) de
la Universidad Popular del Cesar, edicion revisada y actualizada de julio de 2022,
siguiendo la modalidad de trabajo documental establecida en el Anexo 12 del protocolo. La
sistematizacion de citas textuales sigue las normas APA séptima edicion. Los PEI 2024 de
la IE Agropecuario e IE Antequera de Tamalameque y el Plan de Desarrollo Departamental
del Cesar 2024-2027 fueron incorporados como fuentes primarias institucionales. La
evidencia etnografica del contexto comunitario de Tamalameque —relativa al modelo
agrario, el calendario festivo y las practicas culturales de la Tambora— fue integrada
directamente por el autor como parte del desarrollo analitico del trabajo.

El autor declara que el trabajo fue sometido a control de similitud con herramientas
antiplagio y que el porcentaje de coincidencia se encuentra dentro del limite permitido del

26% establecido por el CEDISJ.

[Completar antes de la presentacion final: nombre completo del asesor/a, numero de acta
de asignacion del CEDISJ, fecha de notificacion CEDISJ y numero de acta de aprobacion

del anteproyecto.]
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