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INTRODUCCION

A lo largo de los afios, en la educacion, la literatura se ha transmitido a través de los
métodos tradicionales, en los que poco se tiene en cuenta la innovacién o nuevas estrategias
didacticas que motiven al estudiante a desarrollar la competencia lectora, tal como lo menciona
Bajana et al. (2024). No obstante, en la actualidad, la literatura tiene su reconocimiento como
una manifestacion del arte y cultural que juega un papel indispensable en la formacién integral
de las personas sin importar el contexto; a pesar de esto, la realidad actual muestra un alarmante
alejamiento de los estudiantes hacia la lectura de obras, denigrando los niveles de competencia
literaria; esta situacion impulsa a formular preguntas fundamentales sobre como reavivar el

interés por la literatura y fomentar el gusto y valoracion por la misma entre los estudiantes.

Ante lo planteado, el presente proyecto de investigacién se enfoca en la creacion y puesta
en marcha de una estrategia didactica novedosa y divertida llamada “Teatro Literario”. Este
enfoque tiene como objetivo no solo enfrentar los desafios relacionados con las debilidades en la
competencia literaria en los estudiantes de tercero y quinto de primaria de la Institucion
Educativa Enrique Pupo Martinez (E.P.M), ubicada en Valledupar, Cesar, Colombia, sino
también como lo plantea N6quez Gualavisi et al. (2025), cuando presenta el teatro como una
experiencia transformadora. En ese sentido, se trata de usar la propuesta “Teatro literario” como
un canal que busca transformar el aula en un entorno donde la literatura cobre vida y se vuelva
atractiva, no solo para los estudiantes, sino también para los docentes involucrados, haciendo de
esta una experiencia significativa que mejore la comprension de textos literarios, fortalezca las

habilidades comunicativas y amplie el amor de los estudiantes hacia la literatura.

El interés por la literatura entre los alumnos de la institucion educativa mencionada

anteriormente, se relaciona con diversos factores que influyen en esta tendencia, que van desde el



impacto de las herramientas tecnolégicas modernas, como lo menciona Soto (2019), hasta la
carencia de métodos pedagdgicos y didacticos que resulten atractivos. En consecuencia, el aula,
que deberia ser un lugar de descubrimiento y valoracién de la riqueza literaria, como lo afirma
Sevilla-Vallejo (2023), frecuentemente se transforma en un espacio donde la lectura se considera
una obligacion y carece de disfrute; esto provoca un escaso desarrollo de habilidades criticas,
una limitada capacidad de expresion y hace que la comprension de un entorno socio-cultural sea

mas dificil de asimilar por parte de los estudiantes.

Por lo tanto, es fundamental abordar este problema de manera creativa, implementando
estrategias didacticas que no solo se centren en la ensefianza y aprendizaje de las competencias
esenciales de la literatura; como lo plantea Gladyshev et al. (2024), quien alude al tema
afiadiendo que este pensamiento forma una vision logica y reflexiva del mundo. En este
contexto, se trata de un recurso que promueve el desarrollo completo de las habilidades de
analisis, interpretacion y pensamiento critico en los alumnos -en este caso- a traves de

representaciones teatrales como método implementado.

De esta manera, la implementacién de la estrategia pedagogica denominada "Teatro
Literario" se fundamenta en la relevancia de revitalizar la experiencia literaria en el aula, tal
como lo sugieren Grajales-Acevedo y Posada-Silva (2020). Esta propuesta educativa no solo
pretende cultivar competencias esenciales en el estudiante, como el andlisis de personajes y la
comprension de tematicas, entre otras; sino que también impulsa nuevas formas de aprendizaje,
fomentando la originalidad y la expresion artistica personal mediante un enfoque creativo: el uso

de las artes escénicas como herramienta para un aprendizaje significativo.



Por lo tanto, para respaldar el estudio, se tienen en cuenta diferentes referentes
tedricos, incluyendo a Solé (1992), Jurado (2008), Diaz Barriga (2013), Cassany, Luna & Sanz
(1998) y Calsamiglia & Tuson (2008), entre otros. Estos autores proporcionan sustento a la
investigacion y se relacionan con las categorias y subcategorias vinculadas al desarrollo de la
competencia literaria, como, por ejemplo: la lectura, las estrategias que la acompanan y la
adaptacion del guion teatral. Con este Ultimo, abordar el teatro como una estrategia didactica
desde algunos referentes tedricos importantes, tales como Cutillas Sdnchez (2015), Josa (2015),
Flores Saavedra & Pineda Tamani, (2020), Ariza Castiblanco (2020), entre otros, que permitiran
conocer aspectos como el origen del mismo, los aportes del teatro literario a los nifios y el

procedimiento del teatro como estrategia didactica.

Ademas, se considera la competencia comunicativa (oralidad), donde se tendra en cuenta
la postura de algunos autores de gran importancia como Sanchez (2020), Loasiga (2021),
Cassany (1999), Hymes (1972) y Cabrera & Ramirez (2020), los cuales permitiran analizar la
conceptualizacion, componentes de dicha competencia y cuales son sus dimensiones, las cuales
constituyen un recurso para el disefio previo y la posterior implementacion de la estrategia

didactica, que resulta ser clave en la presente propuesta investigativa.

A partir de esta premisa, los objetivos de este estudio estan orientados al fortalecimiento
de la competencia literaria, que como lo menciona Rey Arandia (2023), es una de las
capacidades o competencias mas importantes que deben desarrollar y fortalecer los estudiantes.
En este sentido, se debe incluir: identificar el nivel de la misma en los estudiantes de tercero y
quinto de primaria, de la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez (sector publico), ubicada
en Valledupar, Cesar, Colombia. Implementar la estrategia didactica “Teatro Literario”y,

finalmente, evaluar el impacto de esta propuesta en el desarrollo de dicha competencia.
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Ademas, la metodologia adoptada se enmarca dentro de la linea de investigacion
Pedagogia y Didactica del Departamento de Lenguas Modernas de la Universidad Popular del
Cesar, especificamente en la sublinea de Literatura y Estudios Culturales; que como lo presenta
Pérez Fernandez & Jorge (2024). “Estos estudios culturales son testigos de la gran variedad de
aspectos innovadores” (p.13). Por tal motivo, también se emplea un enfoque cualitativo basado

en el paradigma sociocritico y el método de investigacién-accién participativa.

Con base en lo expuesto, esta investigacion se estructurd de la siguiente manera:
planteamiento y descripcién del problema, justificacidn, objetivos, marco de referencia (que
incluye antecedentes, conceptualizacion y marco legal) y metodologia. Esta ultima abarca la
linea de investigacion, el paradigma, el enfoque, el método, la poblacién y muestra, asi como las
técnicas e instrumentos para la recoleccion y analisis de datos. Finalmente, se presenta el

cronograma de actividades, la bibliografia y los anexos.
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DESCRIPCION Y FORMULACION DEL PROBLEMA

El acto de leer, fundamental para nuestro desarrollo mental, va méas alla del ambito
escolar y permea cada aspecto de la vida. Su relevancia es tal que incluso entidades a nivel
internacional como la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la
Cultura (UNESCO)?, la Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI)? y el Concejo Nacional
del Libro y la Lectura (CERLALC)?3, impulsaron en 1986 la "Ley para el Fomento de la Lectura,
el Libro y las Bibliotecas", tal como lo sefiala el articulo 5 de la ley 1379 de 2010, emitida por el
MEN. Esta normativa funciona como una hoja de ruta para las naciones de Latinoamérica,
buscando que los planes de estudio de todos los niveles educativos incorporen el fomento de la

lectura de manera transversal en todas las materias.

Sin embargo, aunque se le da el reconocimiento al proceso lector como una habilidad en
la educacion, que a su vez constituye uno de los instrumentos de desarrollo humano més
representativos e importantes que posibilita la interaccion entre personas, tal como lo afirma Plda
et al. (2024), es fundamental reflexionar en el como se aplica esta dentro del aula; puesto que,
con frecuencia se percibe que la lectura se centra mas en textos académicos, relegando el valor
de la literatura; y es importante dar el debido reconocimiento, mostrando que esta puede aportar
significativamente al aprendizaje. Ante esta situacion, es preciso mencionar que, Jurado (2008)

sefiala que:

La escuela (...) se dirige hacia la capacidad de leer y escribir, si consideramos que esto

incluye el proceso de identificar las palabras junto a sus significados en el diccionario

! En adelante UNESCO
2 En adelante OEI
3 En adelante CERLALC
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para poder comprender anuncios, titulares de periddicos, descripciones de objetos, datos
que se puedan recordar y aprender de memoria, y poder firmar para participar en la

votacion. (p. 90)

En este contexto, es preciso destacar que la escuela debe ir mas alla de estas précticas,
que, si bien son fundamentales, no deben ser el Unico enfoque; y la lectura, como herramienta
clave para el pensamiento critico ayudara a fortalecer dicha competencia, como lo menciona
Zambrano-Navarrete & Chancay-Cederio (2022), es necesario para el fortalecimiento de las
capacidades y/o habilidades que involucran la comprension lectora. Por lo tanto, no puede
quedarse en un ejercicio mecanico y aburrido, “es un tema de reflexion directa e indirecta para la
busqueda de métodos que permitan un resultado exitoso, y de alguna manera medible, aunque al
final lo importante es la formacion integral y la construccion del conocimiento significativo”
(Mendoza, 2015, como se citd en Zambrano-Navarrete & Chancay-Cedefio, 2022, p. 637).
Afadiendo a lo mencionado, para que la literatura no sea un ejercicio tedioso, debe orientarse
hacia una comprensién mas profunda y divertida; por lo tanto, es preciso que, al desarrollar
actividades de lectura con los estudiantes, se utilicen los recursos propios de la alfabetizacion,

pero con el objetivo primordial de fomentar la interpretacion y el andlisis critico del contenido.

Por otra parte, el teatro como una de las formas artisticas y culturales mas antiguas y
didacticas de la literatura, desempefia un papel fundamental y de gran importancia en el
desarrollo de habilidades que fortalecen la competencia literaria dentro del contexto escolar, tal
cual lo menciona Rey-Arandia (2023); por lo tanto, les permite a los estudiantes abordar distintos
temas desde una perspectiva innovadora y divertida, donde pueden incluir tematicas comunes
como el poder, la justicia, el amor, entre otros; transformandolos en una experiencia Unica dentro

del aula, tal como lo precisa Ariza-Castiblanco (2020), quien afirma que: “el teatro resulta siendo
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una muy buena opcion a la hora de pensar en estrategias que dinamicen los contenidos de clase y
potencien las habilidades intelectuales, afectivas, emocionales y relacionales de los estudiantes”
(p-12). En este sentido, la estructura Gnica del teatro, centrada en el intercambio directo entre
personajes y la interaccion con el publico, crea una experiencia literaria que va mas alla de la

simple narracion, combinando lenguaje, emocion y visualidad.

A pesar de la gran importancia de esta estrategia para fortalecer la competencia oral en
las aulas de clase y a su vez fortalecer la competencia literaria, se ha dejado de lado la
implementacion de dicha técnica. Y, aun cuando desde el MEN (2006) se pretende “una
pedagogia de la literatura centrada basicamente en la apropiacion ludica, critica y creativa de la
obra literaria por parte del estudiante” (p. 26), sigue existiendo un vacio en la educacién basica
primaria, dado que se menciona “el teatro” en el factor de literatura solo una vez en la seccion de
primer grado a tercero de primaria. Alli se puede observar que este factor enfatiza en la escritura
de guiones para una puesta en escena con titeres, lo que deja de lado la oportunidad de que el
estudiante sea el protagonista de la historia, haga contacto visual con un publico y desarrolle la
oralidad, como lo propone Rodriguez-Martinez & Riveros-Giraldo (2017). “Puede llegar a ser
una herramienta para desarrollar las competencias lectoras y las habilidades comunicativas, pues
este tipo de propuestas didacticas exige poner en juego todo el tiempo, la lectura, la escritura 'y la
oralidad relacionadas entre si”. (p.23). Por consiguiente, abordar el “teatro literario” como
estrategia didactica en el aula, representa a su vez esa fuente esencial de las competencias

comunicativas.

En ese sentido, el contemplar la importancia de la literatura en el aula debe estar
vinculado a un enfoque centrado en los procesos de interpretacion, donde no se limite al

estudiante a lo literal, sino guiarlo en un proceso lector que permita comprender y analizar
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criticamente lo que lee, como lo menciona Zambrano-Navarrete & Chancay-Cedefio (2022).

Pese a esto, en las instituciones oficiales y no oficiales del Estado colombiano, la ensefianza de la
lengua materna y la literatura a menudo se imparten de manera conjunta, sin una clara distincion
entre ambas, lo que resulta en una mayor atencién al estudio de la lengua y relegando la literatura
a un segundo plano. Aunque la literatura ocupa un lugar en los Derechos Bésicos de Aprendizaje
(DBA) y en los Estandares Basicos de Competencias (EBC), sigue sin recibir la atencion
necesaria. Respecto a esto, Carrillo & Zufiga (2020) mencionan que al analizar lo expuesto en

estos documentos, se encuentra que:

Los verbos directivos se enfocan en areas como: identificar, decidir, caracterizar,
establecer o clasificar, lo que corresponde a las categorias mentales de recopilacion de
datos y comprension (...). Para el MEN, el avance en las habilidades (intra, inter)
analiticas, evaluativas y argumentativas en los temas y elementos literarios es de poca
importancia (...). Parece que la literatura y sus autores se consideran una parte esencial
del conocimiento cultural general e historico, pero se ignora su proposito transformador,
humanista, reflexivo, creativo, innovador y de formacion identitaria tanto de individuos

como de comunidades. (p. 7)

Teniendo en cuenta lo mencionado por el autor, mas alla de que en las escuelas se
imparta el teatro literario como una teoria, se busca que los estudiantes sean participes de las
obras que leen a partir de sus creaciones teatrales, tal como lo proponen Rodriguez-Martinez &
Riveros-Giraldo (2017). Por el contrario, se muestra un déficit tanto en la labor del docente que
no sabe cOmo ensefiar a leer los textos literarios, como en los estudiantes que no saben cémo leer
los mismos; situacion que sefiala Sanchez (2013) al observar que los estudiantes se enfrentan a

“la horrible tarea de leer para dentro de dos semanas El Mio Cid porque van a hacer un control
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de lectura, sin estrategias para entender un texto clasico de la literatura espafola del siglo XI” (s.
p); actividad que no solo frustra al estudiante sino que también hacen de esto “una experiencia de
la lectura literaria no significativa, ni grata (...) que termina con estudiantes gritando que odian

leer” (Sanchez, 2013, s. p).

El no saber como leer textos literarios -en este caso- imposibilita el desarrollo de la
competencia literaria, entendida como “la capacidad de leer, comprender, interpretar y valorar
distintos tipos de textos literarios” (Prado, 2004, como se cit6 en Alvarez & Vejo-Sainz, 2017,
p.110); y esta debilidad se evidencia en los resultados de las pruebas SABER, desarrolladas por
el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia (MEN) y el ICFES (Instituto Colombiano para
la Evaluacion de la Educacidn), donde se evalla la lectura critica de los nifios y jovenes de los
grados tercero, quinto, noveno y undécimo. Con respecto a esto, el Observatorio de Educacion
del Caribe Colombiano de la Universidad del Norte analizo el desempefio de la region caribe
desde el 2016 hasta el 2024 y concluy6 que hay una tendencia a que la media disminuya en lugar
de aumentar, asegurando que: “en la evaluacion (2024), s6lo el 41% de los estudiantes de los
colegios publicos de la region mostraron habilidades de lectura inferencial y critica de textos.

Este porcentaje es menor al de Colombia, en 12 puntos porcentuales™.

Teniendo en cuenta lo observado en los resultados anteriores, se puede evidenciar que
existe una falencia en los planes de mejoramiento enfocados en el desarrollo de la lectura, o0 en
su defecto, no se estan implementando de manera efectiva dentro de las aulas de clase; esto trae
como consecuencia que los estudiantes continten enfrentando dificultades en el fortalecimiento

de las competencias literarias y haciendo que se pierda el enfoque de que el aula deberia ser un

4 ICFES. Datos del Observatorio de Educacion del Caribe, OECC. Analisis del afio 2024.
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lugar de descubrimiento y valoracion de la riqueza literaria, como lo menciona Grajales-Acevedo

& Posada-Silva (2020), al mencionar que:

En un lugar donde se valora el gozo por adquirir conocimientos y se van dejando atras
ideas que ven al alumno solo como un pasivo receptor; de este modo, se avanza hacia un
analisis critico de las creaciones, ya sea de artistas autodidactas o de su analisis en

instituciones educativas. (p. 193)

Dicho de otra manera, de acuerdo a los resultados mencionados con anterioridad y la
postura en cuestion, se refleja poca capacidad para identificar la idea principal de un texto o
parrafo después de una lectura, en la dificultad para resumir y explicar con sus propias palabras

lo leido, y en su tendencia a responder de manera superficial a las preguntas del profesor.

Ademas, con base en lo afirmado, los alumnos no cuestionan el contenido, no toman
notas, se nota una apatia hacia la literatura, no establecen conexiones entre la lectura y el
contexto de la misma, y por obvias razones tampoco participan activamente en debates
profundos sobre lo leido, mostrando con ello que son pocas las estrategias didacticas que se

aplican para fortalecer la competencia literaria como lo menciona Robledo, E. T. (2006).

En este sentido, una de las razones mas sobresalientes al observar los resultados podria
estar vinculada tanto al desconocimiento de estrategias de lectura efectivas que aplican los
docentes en el aula, como a la falta de una buena orientacion didactica y pedag6gica adecuada

para aplicarlas, hechos que son explicados por Martinez-Sierra et al. (2024), al afirmar que:

Los docentes deben mantenerse motivados y permanecer en constante innovacion y
formacién; para asi poder brindar al estudiantado las mejores herramientas en su

desarrollo académico, social y emocional. La lectura debe verse en toda su totalidad
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como la mejor estrategia didactica de formacidn no solo cognitiva; también personal y

emocional. (p. 74)

Un ejemplo claro de lo mencionado, se puede encontrar en el dia a dia dentro del aula,
pues en el desarrollo de una clase, es muy comdn ver al docente solicitar a sus estudiantes que
realicen lectura de un texto y luego respondan preguntas del mismo, asumiendo erréneamente
que esto equivale a ensefar a leer literatura. Sin embargo, como se menciono anteriormente por
Martinez-Sierra et al. (2024), comprender literatura implica llevar a cabo procesos mentales mas
complejos que simplemente identificar personajes, estructura del texto, tiempos verbales o tipos
de narradores en cuentos, novelas, etc.; como lo menciona Preciado & Pineda (2013). “El
lenguaje literario, apunta a considerar la creatividad como un proceso mental orientado a
generar nuevas visiones, a establecer relaciones poco comunes, introduciendo lo novedoso y/o lo
inesperado” (p.181). Por tal razon, abordar el teatro literario permitira en el estudiante un avance
significativo en el desarrollo del pensamiento critico y el desarrollo y fortalecimiento de las

habilidades y competencias Utiles para la vida en sociedad fuera de los escenarios educativos.

De esta manera, se hace necesaria una transformacion de la literatura como un proceso
que sirve para “enriquecer, preparar, esclarecer, despejar y dotar a los hombres y mujeres de hoy
y de cualquier momento de mayores y mejores armas para afrontar los desalientos y las
contradicciones de la vida” (Carrillo & Zuiiga, 2020, p.32), este proceso no solo facilita el
desarrollo de habilidades cognitivas, sino que también permite una comprensién mas profunda
de la realidad, ayudando a los individuos a enfrentar no solo los retos en el aula, sino también
enfrentarlos en un entorno real con una mayor claridad y resiliencia, haciendo alusién a lo
mencionado por Gladyshev et al. (2024). El no atender adecuadamente el espacio de lectura

literaria en el aula podria implicar un posible abandono de la literatura inmersa en el aprendizaje
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de la lengua castellana, lo que a su vez generaria un desinterés de los estudiantes por los libros
que trascienden lo académico; en consecuencia, esta falta de enfoque en la literatura causa
problemas en el desarrollo de capacidades fundamentales como el pensamiento critico, analitico,

reflexivo y la metacognicion.

Ahora bien, dicho desarrollo es importante porque la literatura no solo sensibiliza
estéticamente, sino que también juega un papel clave en la formacion integral de los estudiantes
como lo sefiala Pazmifio-Saenz et al. (2023); si estas capacidades no se fomentan
adecuadamente, los estudiantes podrian enfrentar serias limitaciones en su habilidad
interpretativa, lo que afectaria negativamente su destreza para asimilar informacion en diversas
areas académicas; por lo tanto, consideramos que es de suma importancia aplicar el disefio
previo de la estrategia didactica “Teatro literario ” que abordamos en esta investigacion, la cual
podria actuar positivamente en el desarrollo de las competencias mencionadas; y como también
lo menciona Grajales-Acevedo & Posada-Silva (2020), acompafiando esto desde la creacion de
un ambiente propicio para el desarrollo y adaptacion de las mismas, junto con la eleccion de
obras pertinentes como “Blancanieves y La Cenicienta”, cuentos populares enfocados en la edad
de la poblacién observada dentro de la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez, hecho que
permitira la ejecucion de la estrategia didactica que proponemos en este trabajo “Teatro

literario”.

En resumen, se debe disefiar e implementar una metodologia en el aula que no solo
impulse a los estudiantes a aplicar estrategias de lectura adecuadas, sino que también se ajuste a
las necesidades particulares de los estudiantes colombianos y promueva una cultura de lectura en
el contexto educativo, que como lo mencionan Rodriguez Martinez & Riveros Giraldo (2017),

“Es asi como surge la idea de generar espacios dentro del aula donde el nifio tenga la libertad de
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expresar sus emociones y sentimientos a través del teatro”, esto mediante el uso del teatro como
estrategia didactica. A partir de esto, surge la siguiente pregunta de investigacion: ;Como
favorece la implementacion de la estrategia didactica denominada “Teatro literario” al
fortalecimiento de la competencia literaria en los estudiantes de tercero y quinto de primaria de

la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez de Valledupar, Cesar?
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JUSTIFICACION

La literatura es una de las manifestaciones del arte y la cultura que refleja todo lo que el
ser humano lleva en su interior, sus momentos personales y compartidos, deseos y vivencias a lo
largo del tiempo, tal como lo menciona Colomer, T. (2001), una muestra o representacion
cultural del mundo y una construccién social del hombre y de la colectividad. Por esto, es que, a
través de ella, todos podemos conocer los suefios, preocupaciones y deseos de la humanidad e
incluso cosas que no pensdbamos que existian, lo que nos ayuda a entender mejor la vida, las
relaciones sociales y culturales en el mundo, el poder de la imaginacién, especialmente desde la

adaptacion de la misma a obras de teatro.

Ademas, la literatura abordada desde el teatro literario, es fundamental para que las
personas aprendan a conocer el contexto, a ponerse en el lugar de otros y a pensar de forma
critica, tal cual lo menciona Rovira (2023), quien afiade que: “Cualquier obra literaria es el fruto
de un contexto cultural, historico y social determinado, por lo que sélo conociendo dicho
contexto se puede entender en su auténtica amplitud todo lo que la obra encierra en sus paginas”
(s. p). Por eso, el establecer una estrategia didactica desde la implementacion del teatro literario
ayudara a desarrollar habilidades en los alumnos que les permitird analizar mas alla de lo que se
percibe de inmediato a simple vista, permitiendo que los mismos mejoren su capacidad para

comprender y valorar la literatura. Al respecto, Jurado (2008) argumenta que:

La indefinicion y la multifuncionalidad en su significado requieren la formacion de un
lector que no se limite a parafrasear lo que expresa “en esencia”, sino que, ademas, tiene
la inquietud de que quizas falte algo en su interpretacion del texto. Es en este punto

donde se vuelve importante la figura del profesor de literatura, quien, gracias a su
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experiencia en el manejo de los textos, debe poder plantear interrogantes que ayuden a
los alumnos a desarrollar hipotesis interpretativas que se discuten y se examinan a traveés

de diferentes caminos. (p. 6)

Por tal razén, al acercarse a un texto literario, es fundamental tener en cuenta los intereses
de los estudiantes; a medida que ellos avanzan en su formacidn académica, se espera que
desarrollen la habilidad de enfrentarse a lecturas que, por lo general, se tornan un poco mas

complejas.

Ahora bien, si hablamos de la motivacién, esta se vincula directamente con el gusto por
la lectura, promoviendo que el estudiante logre ir mas alla de un nivel literal, que sea capaz de
leer entre lineas para reinterpretar el contexto y construir nuevos significados que transformen su
comprension de las realidades que aborda, despertando ese espiritu critico que lo ayudara a

entender mejor lo que esté leyendo, como lo menciona Lépez Mendoza et al. (2022), asi:

Esto demuestra que, aunque se implementan enfoques y acciones apropiadas para
impulsar un pensamiento critico mediante un aprendizaje atractivo y practico, es
necesario introducir ejercicios vinculados a la metacognicion que promuevan la
autorregulacion en el aprendizaje, ademas de actividades que faciliten la aplicacion de la
interdisciplinariedad y transdisciplinariedad de los saberes y habilidades que los alumnos

desarrollan. (p. 171)

De este modo, se pretende formar un lector activo y comprometido, estudiantes que sean
capaces de emitir juicios o argumentos bien fundamentados sobre los textos que analizan sin
importar a qué tipologia pertenece; es decir, que logren dar una correcta interpretacion y les den

una valoracion de forma precisa y profunda.
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Ademas, es esencial reconocer que las obras literarias funcionan como una ventana bien
amplia que hace volar al lector hacia una infinidad de mundos imaginarios y reales como lo
aborda Rovira (2023); y seria mucho mas facil si el mismo estudiante quien a traves de una
estrategia como la del teatro literario pudiera innovar, ser el protagonista y volar a todos esos
mundos, asi como lo menciona Grajales-Acevedo & Posada-Silva (2020), facilitando una
exploracion profunda del contexto literario, la condicion humana, los valores culturales y la
diversidad de experiencias de vida. Al interpretar este tipo de textos, los estudiantes desarrollan
habilidades de pensamiento critico, empatia hacia diversas perspectivas y mejoran tanto su

expresion escrita como oral.

Por otro lado, es importante destacar el papel del docente en este proceso educativo; su
labor como orientador, facilitador e inspirador resulta clave para guiar a los estudiantes en la
comprension y apreciacion de la literatura como lo aborda Ley-Leyva (2022), permitiendo
enriquecer las mentes de sus alumnos, preparar, esclarecer, despejar y dotarlos para afrontar la
vida como lo menciona también Carrillo & Zuiiiga (2020, p.32). Gracias a sus conocimientos
especializados y su capacidad para transmitir la riqueza y complejidad de las obras literarias, el
profesor contribuye de forma significativa a la formacion integral de los estudiantes, impulsando
su creatividad, fortaleciendo sus habilidades comunicativas y fomentando el gusto por la lectura

y la reflexion literaria.

Considerando esto, Jurado (2004) en su libro Palimpsestos: la literatura en el contexto
escolar, analiza la funcion del docente de literatura en el avance cultural y cientifico del pais;
ademas, se da cuenta de la situacion social, la falta de conexion entre las politicas del MEN y los
nuevos enfoques en la ensefianza de la literatura y se enfoca en el hecho de que hay un

desconocimiento sobre la forma de ensefiar literatura; en este sentido, el autor indica la



23

importancia de que los educadores vinculen los intereses de los alumnos con las propuestas
literarias empleadas en el aula y presenta los resultados significativos obtenidos por aquellos
docentes que han conseguido fomentar la literatura desde otros contextos sociales o materiales

segun el entorno escolar.

A pesar de los esfuerzos realizados, es evidente que la situacién actual, en relacién al
desarrollo de la competencia literaria, continda siendo preocupante, como lo reflejan las diversas
investigaciones y evaluaciones a nivel nacional. Entre estas se encuentran las Pruebas Saber®
aplicadas en los grados tercero, quinto, noveno y undécimo, las cuales, desde sus estadisticas, se
evidencia el bajo desempefio en el desarrollo de las habilidades de lectura criticay en la
competencia literaria de los estudiantes. Esta realidad, como lo menciona Huillca & Melo
(2024), tiene un impacto significativo en su rendimiento académico y en sus oportunidades

futuras a nivel profesional.

Ahora bien, la lectura y la competencia comunicativa (oralidad), segun lo expuesto por
Sanchez-Pérez (2020), son dos instancias de suma importancia que trabajan de la mano dentro
del proceso de andlisis e interpretacion de textos literarios, que fortalecen la competencia
mencionada y, pese a ser procesos completamente diferentes, terminan siendo complementarios.
Por un lado, Solé (como se citdé en Ramos, 2008) sugiere que la lectura incluye diversos

subprocesos, los cuales se perciben como fases dentro del proceso de lectura:

Primero, hay una etapa de preparacion emocional, afectiva y de definicion de objetivos;

en segundo lugar, la accion en si misma, que abarca el uso de estrategias de comprension;

2ICFES. Datos del Observatorio de Educacion del Caribe, OECC. Analisis del afio 2024.
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para la creacion del significado, y, en tercer lugar, la fijacion de este; utilizando otros

procesos cognitivos para resumir, generalizar y trasladar esos significados. (s. p)

En este sentido, para consolidar lo que menciona Huillca & Melo (2024), el aprendizaje
significativo, se hace necesario destacar también la importancia de la oralidad, que como lo
menciona Ochoa Sierra (2022) “es una competencia comunicativa fundamental para los seres
humanos ya que las esferas personales, sociales y laborales estan atravesadas por ella” (p. 56).
Por ejemplo, el teatro como una estrategia didactica y pedagdgica que no solo alimenta el
entusiasmo por la lectura, sino que como lo mencionan Grajales-Acevedo & Posada-Silva (2020)
y Noquez-Gualavisi et al. (2025) involucra activamente al estudiante durante los momentos de
lectura, de forma creativa, y que a la vez demuestre que el proceso lectura, analisis e
interpretacion, mediante la estrategia implementada, da resultados favorables, innovadores y
enriquecedores para el aprendizaje de los educandos, haciendo que los mismos desarrollen
activamente su competencia comunicativa desde la oralidad, en lo cual “desempefia un papel
fundamental la institucion escolar, ya que en ella se pueden programar y planificar —de forma
adecuada al alumnado concreto— formas de acceso a practicas discursivas menos comunes y
aumentara el “capital” comunicativo de la futura ciudadania” (Calsamiglia y Tus6n, 1999, como

se cito en Ochoa-Sierra, 2022, p.58)

Entonces, la relevancia de abordar la ensefianza de textos literarios a través de un enfoque
novedoso como el “Teatro literario” que, como lo menciona Ochoa-Sierra (2022) tiene que ver
con estrategias que salen de lo comdn o tradicional para aumentar la competencia comunicativa;
en este caso particular, en la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez, donde radicara en su
impacto transversal en la vida personal y académica del estudiante y en el fortalecimiento de sus

habilidades criticas y comunicativas. Ademas, se debe tener en cuenta que, los desafios
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contemporaneos en la sociedad digital han influido en la disminucion de la lectura de textos
largos y la preferencia por la informacion fragmentada como lo menciona Soto (2019). Por esta
razén, los estudiantes a menudo estan expuestos a una gran cantidad de informacion en linea, no
obstante, no desarrollan la capacidad de leer textos largos y complejos con atencién y analisis,
mostrando con esto la urgencia de abordar la ensefianza desde un enfoque que involucre
estrategias de lectura de textos literarios, vinculados a los tres momentos propuestos por Solé
(1992); antes, durante y después de la lectura, que segun la autora, “en cada momento existe un
objetivo o intencion y, ademads, responden a un proceso cuyo objetivo es que el lector desarrolle

una lectura autorregulada y metacognitiva” (p. 77).

En consecuencia, se propone llevar a cabo el desarrollo y fortalecimiento de la capacidad
0 competencia literaria de los estudiantes de tercero y quinto de primaria de la Institucion
Educativa Enrique Pupo Martinez (sector publico), ubicada en Valledupar, Cesar, desde una
estrategia didactica denominada “Teatro literario”. Sin embargo, antes de profundizar en lo
mencionado, dicha estrategia va acompafiada de la debida orientacion por parte del docente,
mostrando de forma divertida al estudiante, ejemplificando como por medio del teatro se puede
aprender literatura, asi como lo menciona Rodriguez-Martinez & Riveros-Giraldo (2017). En
este sentido, se proporciona un marco estructurado que guia a los estudiantes a través de la
lectura, analisis, interpretacion y reflexion de textos literarios. Asimismo, al implementar dicha
estrategia y fomentar la lectura; lo que se busca es que el estudiante no solo logre captar e
identificar las ideas principales de una obra literaria. Por el contrario, el estudiante debe ir mas
alld como lo manifiesta también Ochoa-Sierra (2022), apuntando a la inferencia de significados a
partir del contexto, la inferencia de finales en las historias, la sintesis de informacion y la

adaptacion del texto a la obra de teatro, con el proposito de lograr un aprendizaje duradero, pleno
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y significativo como lo menciona Huillca & Melo (2024). La relacion entre el texto leido con su
entorno, la identificacion de las ideologias del autor, la reflexion y formulacion de comentarios

criticos, entre otras.

Ademas, un aspecto fundamental es la estrategia didactica, que, desde la postura de
Gutiérrez & Alvarez (2023), quienes afirman que: "Las estrategias didacticas en la educacion
generan un gran efecto en el desarrollo del aprendizaje por parte de los estudiantes, donde se
reflejan resultados positivos que generan beneficio tanto al profesor como al alumno” (p. 758), se
puede implementar a un contexto especifico de la educacion basica primaria, como apunta esta
investigacion, ya que, cada grupo de estudiantes tiene sus propias caracteristicas individuales,
niveles de habilidad y preferencias de lectura. Una estrategia permite a los docentes disefiar
actividades y enfoques que se ajusten a las necesidades y capacidades de sus estudiantes, lo que

es esencial para una ensefianza efectiva. Jurado (2008) expresa este asunto asi:

Realmente, existe una friccion entre estos dos ambitos; la realidad del lector siempre esta
presente e impulsa la busqueda de conexiones con el universo que se muestra en la obra
literaria. Lo esencial es que el estudiante tenga un marco de referencia, lo cual resulta
complicado de conseguir cuando el educador no implementa una iniciativa personal, sino
que se limita a un plan de contenidos que se espera "impartir”. Desarrollar una iniciativa
propia requiere haber logrado un control y una “confianza™ intelectual en el area en la que

trabaja como educador. (p. 7)

Asi, este proyecto no solo favoreceria a los estudiantes, sino también a los docentes,
al ofrecer un recurso didactico para enfrentar los retos al leer textos de caracter literario en el

aula de manera eficiente. Por lo tanto, el objetivo es crear una estrategia de ensefianza solida y



27

debidamente estructurada, enfocadas en el estudiante, fundamentadas en la evidencia y en
el entorno para poder tener un impacto positivo dentro del ambito educativo, logrando que los
estudiantes de la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez, de Valledupar, aprendan a leer,

interpretar y adaptar al teatro los textos literarios desde una postura critico-reflexiva.
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OBJETIVOS

Objetivo General

Desarrollar la estrategia didactica denominada “Teatro literario” con los estudiantes de
los grados tercero y quinto de primaria de la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez para

fortalecer la competencia literaria.

Obijetivos Especificos

Identificar el nivel de competencia literaria que tienen los estudiantes de grado tercero y
quinto de primaria de la Institucion Educativa seleccionada por medio de un cuestionario

estandarizado que permita evaluar el indice de comprension, interpretacion y expresion oral.

Implementar la estrategia didactica “Teatro literario ”, a traves de la adaptacion de textos
narrativos a guiones teatrales y su posterior puesta en escena, para el desarrollo de la

competencia literaria de los estudiantes.

Evaluar el efecto de la estrategia didactica en el desarrollo de la competencia literaria de

los estudiantes de los grados tercero y quinto de primaria de la institucion.
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MARCO DE REFERENCIA

Antecedentes

Este estudio se sitta en el ambito de la literatura y tiene como objetivo aplicar métodos
de ensefianza novedosos, como el teatro, para que los alumnos obtengan y/o mejoren la habilidad
literaria necesaria para su crecimiento completo. De esta manera, se consideran algunos trabajos
a nivel internacional como los presentados por Ezquerro (2018) y Escartin (2020); a nivel
nacional, en Colombia, como los presentados por Rodriguez Martinez y Riveros Giraldo (2017)
y Cardozo y Yustres (2017); y a nivel local, mas exactamente trabajos investigativos realizados
en Valledupar, Cesar, como los presentados por Baquero-Ballena (2018) y Nupan-Caicedo, L.
D., & Mendoza-Murgas, Y. P. (2020), investigaciones y autores que han abordado tematicas
relacionas con lo mencionado, pues toda su experiencia, metodologias implementadas, hallazgos,
etc., proporcionaran gran solidez para una excelente implementacion de este proyecto; ademas,
ayudaran a contextualizar la importancia de este trabajo en el panorama de la investigacion

educativa.

Internacionales

En primer lugar, encontramos el trabajo investigativo realizado por Ezquerro (2018), el
cual lleva como titulo “De la lectura y escritura al juego teatral: educacion, valores y ecologia ”,
en el cual propone una iniciativa educativa en Espafia en la cual se integran la lectura, la escritura
y los juegos teatrales como estrategia didactica para el fortalecimiento y desarrollo integral del
estudiante en el aula. Ezquerro (2018) propone una experiencia desde una perspectiva
interdisciplinaria, humanista y ecoldgica, presenta el teatro desde una dimension cultural y que

beneficia a una colectividad, respondiendo a como esto puede convertirse en una herramienta
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para fomentar las distintas competencias literarias y comunicativas, y a la vez despertando el
desarrollo de pensamiento critico en los estudiantes. La propuesta mencionada inicia desde un
primer momento en la lectura de textos narrativos, luego, se acomparia de la reescritura que,
posteriormente termina en la adaptacion teatral o dramatizacion, mediante la cual todos los
estudiantes pueden representar sus propias creaciones literarias desde una vision personal y

colectiva.

Aqui, la investigacion se enmarca en la practica docente reflexiva y apuesta por un
enfoque cualitativo, mas basado en la experiencia real y directa. El juego teatral cobra
protagonismo porque abre la puerta a distintas formas de pensar, despierta la creatividad y ayuda
a ponerse en el lugar del otro. Asi lo reconoce el autor, que destaca como el teatro impulsa
aspectos clave para que la competencia literaria avance de verdad. Cuando hablamos de
competencia literaria, nos referimos a la habilidad de leer, entender, valorar y crear textos
literarios. Colomer (2005) lo deja claro: esta habilidad crece cuando se conecta con experiencias
que tienen significado, que son artisticas, estéticas. No basta con analizar un texto; el lector
también debe adaptarlo, llevarlo a su terreno. En este caso, el teatro literario ofrece ese espacio.
Ezquerro (2018) suma otra idea: el teatro funciona como un puente para que los estudiantes se
acerquen al universo simbolico de la literatura, pero de un modo mas sensible, mas cercano. Y

esto, a la vez, fortalece su mirada critica y hace que disfruten mas de la lectura.

Ahora bien, desde el punto de vista pedagogico y didactico, Ezquerro (2018) relaciona su
propuesta investigativa con las ideas planteadas por Boal (2001, como se cito en Ezquerro,
2018), quien afirma que el teatro es mas que solo una representacion, presentando a este como
accioén y transformacion. Y con las de Vygotsky (1978, como se citd en Ezquerro, 2018) plantea

que, especialmente, el teatro constituye un sector que gira en pro del desarrollo donde los nifios
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proyectan situaciones sociales, donde elaboran conflictos y logran construir sentido en
interaccion con los demas. El juego teatral, tal como lo concibe Ezquerro (2018), plantea un
espacio de experimentacion ética y estética, en el cual los estudiantes logran construir identidad

y desarrollo de pensamiento critico.

La autora también enmarca la eficiencia de valores como la cooperacién, la escucha
activa, el respeto por el otro y la conciencia ecoldgica; aspectos que son fundamentales en las
dinamicas teatrales de equipo. Asi, la dramatizacion no solo comprende un enfoque estratégico
para mejorar la lectura y escritura de textos, sino que se convierte en una practica formativa
integral. También, destaca que, al dramatizar cuentos con tematicas ecoldgicas, los estudiantes
no solo comprenden el contenido literario, sino que también aprenden valores y desarrollan

conciencia para el cuidado de su entorno.

En relacion con esto, la propuesta de Ezquerro (2018) se torna indispensable como
antecedente investigativo, pues se centra fundamentalmente en el fortalecimiento de la
competencia literaria mediante la implementacion del teatro, y a su vez, articula lectura, la
escritura y competencia comunicativa (oralidad) con las capacidades emocionales, culturales,
corporales y criticas del aprendizaje. Ademas, por medio de esta investigacion se demuestra
como las précticas artisticas como el teatro puede trabajar como mediadoras de procesos
cognitivos en los estudiantes, favoreciendo no solo la comprensién textual, sino que permite la
atribucion emocional y simbdlica del lenguaje literario. Asi, esta investigacion es valiosa para el
presente estudio, cuya finalidad es explorar el teatro como estrategia didactica para fortalecer la
competencia literaria. De esta manera, al mostrar como el juego teatral puede contribuir al

vinculo del nifio con la literatura, guiandolo desde la lectura pasiva hasta la accidn escénica y
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motivadora; genera una base conceptual y metodoldgica significativa para sustentar propuestas

pedagogicas con énfasis en el arte.

En segundo lugar, el trabajo llevado a cabo por Escartin (2020), titulada: “La adquisicién
de la competencia literaria mediante un itinerario textual en un aula de 40 de ESO: resultados
de una investigacion-accion ”, consiste en una estrategia didactica en la cual propone una serie
de actividades como la conversacion literaria y la escritura creativa para el desarrollo de la
competencia literaria en sus estudiantes. Para ello, el autor utilizé referentes importantes como
Duefias (2013), quien defiende la importancia de la lectura y la escritura como union que
permite el refuerzo de las competencias literarias, también encontramos a Mendoza (1998) quien
nos habla sobre el concepto de competencia literaria, asimismo, los conceptos de Jover (2009)
que permiten la eleccion de las obras literarias que se abordaron en este trabajo, y finalmente, se

apoyo en lo propuesto por Chambers (2007) para desarrollar las conversaciones literarias.

El trabajo de investigacion se desarrollé con 26 alumnos de grado cuarto de primaria en
la ESO, instituto publico, manejé un enfoque de investigacion-accion y desarrollo etnografico.
En este contexto, los hallazgos del estudio mostraron un avance significativo en la habilidad
literaria de los alumnos de la institucion mencionada, lo que sugiere que la ensefianza y la
aplicacion de la literatura deben ir mas alla de los limites de la educacion convencional; ademas,

la autora destaca como la lectura y la escritura son fundamentales para generar nuevas vivencias.

Los aportes de Escartin (2020) resultan precisos en esta investigacion, pues representa
principalmente el soporte teorico relacionado con el concepto de competencia literaria,
presentando el mismo como el tema principal o base de la investigacién. Ademas, el pensar el

desarrollo de la lectura y escritura, permite mostrar que una estrategia didactica como el teatro
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literario siempre va acompariada ambos procesos, pues la realizacion ambos permiten la

innovacion por medio de la representacion teatral.

Sin duda alguna, la busqueda y andlisis de antecedentes relacionados con el desarrollo de
las habilidades y capacidades que le competen al ambito literario en estudiantes permiten
identificar aquellas estrategias exitosas que han sido implementadas para entender el valor de la
literatura en el aula y fuera de ella. En este caso, tanto la investigacion de Escartin (2020) como
el trabajo presentado por Ezquerro (2018) destacan puntos de gran valor, como la importancia de
la ensefianza de la literatura, ella, vista como un proceso que busca romper los limites de los
métodos tradicionales y la aplicacién de actividades como la conversacion literaria y la escritura,
que resultan en parte fundamental del desarrollo significativo previo a la adaptacion a nuevas

propuestas innovadoras como lo es el “teatro literario”.

En términos generales, ambos trabajos de investigacion destacan como requisito probar
nuevos enfoques didacticos, pedagogicos e innovadores que favorezcan el desarrollo de la
competencia literaria en los estudiantes; por tal motivo, existe ciertos referentes de calidad que
permiten formular el uso de estrategias enfocadas en este proyecto investigativo, que en este
sentido, pretende estimular el objetivo de cultivar no solo lectores y escritores competentes, sino
también, lectores apasionados por la creatividad e innovacion por medio de estrategias didacticas
que permitan explorar el arte y la cultura, haciendo de la literatura una delicia, sacandola de lo

tradicional a lo divertido.

Nacionales
Por otro lado, encontramos el trabajo realizado por Rodriguez-Martinez & Riveros-

Giraldo (2017), que se torna fundamental dentro de los antecedentes de esta investigacion,
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puesto que en su tesis titulada “Estrategias didacticas para el fortalecimiento de la competencia
comunicativa lectora a traves de textos narrativos dramatizados mediante teatro callejero en el
grado tercero del Colegio Santos Apdstoles de Cucuta”, es una propuesta pedagogica basada en
la dramatizacion de textos literarios mediante obras de teatro. En este sentido, el estudio
realizado presenté un enfoque cualitativo de tipo investigacién accion, y tuvo como propdésito
principal el mejoramiento la competencia relacionada con el proceso lector de los estudiantes
que cursan los niveles de bésica, especialmente de primaria; aplicando estrategias didacticas
innovadoras que involucran la participacién activa, el trabajo colectivo, el analisis y adaptacion

de textos narrativos y su puesta en escena.

La investigacion traza un camino con diversas etapas: diagnostico, disefio, ejecucion y
evaluacion. Esto permite examinar detenidamente el efecto de la presentacion. Las actividades de
lectura, los ejercicios teatrales y las representaciones en diversos lugares de la institucion
brindaron a los estudiantes la ocasion de crecer. Ahora identifican mejor las estructuras
narrativas, diferencian a los personajes, hacen inferencias y reconstruyen el sentido de los textos
desde su propia mirada. Al final, este estudio deja claro que el teatro, mas alla de ser solo arte,
funciona como una herramienta educativa poderosa. Hace que la lectura cobre vida fuera del aula

y la conecta con el dia a dia de los estudiantes.

La propuesta de Rodriguez-Martinez & Riveros-Giraldo (2017) encuentra sustento en las
propuestas de Paulo Freire (1970), el cual afirma que, el conocimiento no puede transferirse
como si fuera una entidad bancaria, sino que debe construirse por medio del dialogo, a través de
experiencias significativas y transformadoras. El teatro, como esa forma de expresion artistica,
cultural y popular, rompe con la clasificacién del aula tradicional, convirtiendo al estudiante en

agente activo de su propio aprendizaje, en un constructor de su realidad. De igual manera,
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Augusto Boal (2001) protege el valor del teatro y sus distintas formas comunitarias, favoreciendo
una conciencia critica, estética y social; por lo cual, la postura del teatro empleado por las autoras
se aproxima a ese enfoque critico-transformador que es necesario no solo para el desarrollo de

las habilidades linguisticas, sino también para la sensibilidad y participacion de la comunidad.

De esta manera, la competencia literaria comprende desde un ambito especifico, Cerrillo
(2001) y Colomer (2005) comprende que el aprendizaje literario no debe limitarse a la lectura o
analisis de textos, sino que debe integrarse con procesos de recreacion, dramatizacion y
produccion para generar un ambiente dinamico y significativo. En este sentido, la literatura
puede ser vivenciada, expresada y replanteada desde diversas perspectivas. En este caso, los
textos narrativos que se llevan a la escenografia se transforman en ambientes de recreacién
gestual, vocal y emocional, lo que fortalece tanto la imaginacion como la comprension de las

obras de tipologia literaria.

Ademas, el trabajo de las autoras, Rodriguez & Riveros, evidencia que el uso del teatro
en el aula crea un gran impacto, chogue que motiva hacia la lectura, oralidad y al trabajo
colectivo. El llevar cuentos, fabulas y relatos a la obra de teatro permitié un fiel desarrollo de
habilidades para el analisis textual, y al tiempo la construccion del discurso propio y la
argumentacion. Segun Solé (1992), el comprender un texto implica la activacion de una serie de
procesos cognitivos que van mas alla de la decodificacion, pues en ellos se trata de anticipar, se
busca inferir, interpretar, relacionar y construir significados. Los procesos mencionados, son
facilitados por medio de la lectura dramatizada y el contacto fisico-emocional con los textos
leidos. Ademas, estos procesos se potencian aun mas cuando el estudiante asume un rol

protagonista como el del personaje y reconstruye el relato desde la accion.
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En consecuencia, este antecedente se adecua al presente estudio, ya que, esté vinculado al
ambito conceptual y metodoldgico con el uso del teatro como estrategia didactica para fortalecer
la competencia literaria. Aunque se enfoca principalmente en la competencia lectora, el eje de
dramatizar, su aplicacion a textos narrativos y su forma de sustentacion en la participacion activa
y critica del estudiante, lo hace un referente valioso. Por tanto, es una pieza clave para desarrollar
trabajos que abordan la lectura desde un énfasis artistico, expresivo e integral. En sintesis, este
trabajo investigativo evidencia que la importancia del teatro puede convertirse en una estrategia
transformadora del acto de leer, pues hace que el estudiante se convierta en protagonista de su
proceso de comprension y expresion corporal y artistica. Su integracién con los textos narrativos
demuestra que el teatro fortalece las habilidades cognitivas y comunicativas esenciales para el
desarrollo de las capacidades y habilidades que giran en torno al ambito literario en los

estudiantes.

De la misma manera, otro de los antecedentes es el de Cardozo & Yustres (2017) con su
estudio titulado: “Estrategias didacticas para fortalecer la lectura y escritura a través de los
géneros literarios en las escuelas multigrado de la institucion educativa EI Cisne del municipio
de Santa Maria, Huila”, quienes buscaban aplicar diferentes estrategias didacticas desde la
practica pedagogica y la ensefianza, esto con la intencién de lograr fortalecer los procesos de
lectura y escritura, abordando distintos géneros literarios con los estudiantes de la Institucion
Educativa El Cisne, del municipio de Santa Maria, Huila. Para el fiel desarrollo de esta
investigacion, los autores en cuestion se apoyaron en cuatro ejes tedricos fundamentales, tales
como: la didactica, donde sirvieron de soporte los conceptos presentados por Camilloni (2017);
la didactica de la literatura, fueron importantes desde la perspectiva de Bombini (1993); la

ensefianza de la lectura, se apoy0 en la postura presentada por Duarte (2012); y en ultima
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instancia, la ensefianza de la escritura, que fue tenida en cuenta desde las posturas planteadas por

Lerner (2001).

En este sentido, Cardozo & Yustres (2017) desarrollaron su trabajo investigativo desde la
observacion de un grupo de nueve docentes; ademas, los autores en cuestion se apoyan en
herramientas como la entrevista y otros instrumentos para la obtencion de los datos, en la
observacion directa, enfocando su estudio hacia la investigacion accion pedagdgica,
representando caracteristicas cualitativas. Los autores analizaron y reflexionaron sobre la
practica de la didactica de la literatura en el aula; en dichas observaciones, se evidenciaron
grandes fortalezas, pero también falencias, las cuales fueron presentadas por los docentes al
momento de desarrollar la ensefianza, esto por medio de la lectura y la escritura creativa.
Ademas, por medio de su trabajo, los autores demostraron la importancia de incluir dentro del
proceso formativo, de ensefianza y aprendizaje a los padres de familia, pues resultaba interesante
encontrar en ellos un apoyo, permitiendo con esto que los estudiantes se sientan seguros y

motivados.

Con lo anterior, Cardozo & Yustres (2017) sefialan que la didactica debe asimilarse como
un instrumento indispensable en la ensefianza y que es necesario transformar la experiencia
pedagdgica y generar una ensefianza activa, participativa e innovadora que incluya los intereses
del estudiante. Asi, proponen una estrategia didactica para fomentar el desarrollo de la literatura
y la escritura en el aula, Ilamada Leer para escribir, escribir para vivir, con un cronograma de
actividades que van desde el reconocimiento del valor del género narrativo, hasta espacios para

practicar la escritura creativa.
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En consecuencia, el estudio resulta relevante por varias razones: en primer lugar, porque
reconoce la importancia de leer textos literarios en el aula para lograr un pensamiento critico y el
desarrollo integral de los estudiantes; en segundo lugar, porque demuestra que la ensefianza de la
literatura no se esta llevando a cabo de manera adecuada en ciertos contextos educativos. Estas
falencias resulta un punto de partida para; en tercer lugar, disefiar una estrategia didactica que
funcione como una herramienta para abordar los problemas de la ensefianza tanto de la literatura,
como de la escritura. Este disefio, permite ser adaptado y modificado para el presente proyecto,
ya que el enfoque de unién entre la literatura y la escritura es algo que se pretende en la

estrategia “Teatro literario”.

Locales

Otro de los antecedentes que resulta indispensable para el desarrollo de este trabajo lo
presenta Baquero Ballena (2018), en su tesis titulada “Disefio didactico para potencializar la
comprension lectora a través del juego dramatico en el grado 4 01 de la Institucion Educativa
Rafael Valle Meza, sede Mixta 3, Valledupar, Cesar ”. En el cual, el autor desarroll6 una
propuesta didactica innovadora donde toma el juego draméatico como una técnica para fortalecer
la comprensidn de lectura. El disefio de las actividades desarrolladas incluy6 presentaciones
teatrales donde los estudiantes tomaban un rol activo como la personificacion de personajes, la
modificacién de situaciones narrativas y el uso de la improvisacion en el escenario, roles que
permitieron a los alumnos no solo leer, reescribir e interpretar textos, sino también ir mas alla al
mostrar una mejora significativa en las habilidades de interpretacion, de oralidad, de
argumentacion y de participacion grupal, evidenciando como el teatro literario puede funcionar

como un camino divertido entre la lectura y la produccion expresiva.
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Asimismo, el estudio en cuestion llevo a cabo desde una perspectiva socio constructivista
del aprendizaje, fundamentada en las ideas de Lev Vygotsky (1978), quien plantea que el
lenguaje y la comprension son funciones psicoldgicas sobresalientes del nifio, las cuales se
desarrollan en primera instancia en el &mbito social y luego en el interpersonal. Asimismo, el
juego dramatico, en ese sentido, se transforma en un mecanismo que le permite al estudiante
acoger el texto no solo desde el silencio, sino desde la creacion y los sentidos. Esta mediacion
contribuye a lo que Isabel Solé (1992) denomina como el desarrollo de estrategias lectoras
activas, que implica realizar indagaciones, la inferencia de significados, conectar el texto con el

contexto y con los saberes previos del lector.

Por otra parte, encontramos autoras como Spolin (1999), de la cual podemos decir que
fue una de las pioneras en la implementacion de estrategias pedagdgicas como el teatro, sus
posturas argumentan que el juego dramaético permite a los participantes desarrollar habilidades
comunicativas, explorar multiples realidades y construir narrativas colectivas. La vision
presentada es compartida por Boal (2001), quien sefiala que el teatro es herramienta para el
aprendizaje, es decir, es una forma de conocimiento, de mirar el mundo y transformarlo; por tal
motivo, en el aula, el teatro se convierte en una metodologia que activa en cada estudiante los

procesos cognitivos, afectivos y sociales.

Dando continuidad a lo planteado, desde la perspectiva literaria, se reconoce que la
competencia literaria (vista como la habilidad para leer, para interpretar y producir textos
literarios en distintos estilos y formatos) es necesario una perspectiva integral que vaya mas alla
de la textualidad, es decir, una visién hacia la parte emocional y la expresiva del estudiante
(Cerrillo, 2001). El trabajo de Baquero Ballena (2018) responde también a esta exigencia al

buscar que los involucrados en el proceso educativo incorporen el cuerpo, la voz y la emocion
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dentro del proceso de lectura, cosa que favorece y brinda una experiencia méas profunda junto
con el texto. Cuando los alumnos tienen la oportunidad de reconstruir y transformar los relatos a
SuU manera, usan su creatividad, afinan su sentido critico y se aduefian del lenguaje desde lo

estético.

Vale la pena mencionar este antecedente aqui porque trata de una experiencia en la
misma zona, Valledupar, Cesar, dentro de una escuela publica y con estudiantes de primaria.
Esto le da més peso a la idea de que el teatro funciona como una técnica didactica y efectiva para
ensefiar literatura. Ademas, muestra que la comprensién lectora no tiene por qué quedarse en lo
tradicional o separado de la realidad; todo lo contrario, crece mucho mas en practicas vivas,
donde los estudiantes participan de verdad, tanto con la cabeza como con el corazon. Asi, la
experiencia de Baquero Ballena (2018) se vuelve un referente clave para quienes quieran
explorar una pedagogia activa y creativa en literatura, poniendo al teatro como punto central y

camino enriquecedor para fortalecer la competencia literaria en los estudiantes.

Por otro lado, como parte de los antecedentes, también encontramos el trabajo realizado
por Nupan Caicedo & Mendoza Murgas (2020), quienes realizan una investigacion titulada “La
literatura infantil como estrategia didactica para fortalecer el desarrollo de las habilidades
comunicativas de lectura y escritura en los estudiantes del grado transicion de la Institucion
Educativa Mayor de Valledupar “César Pompeyo Mendoza Hinojosa”, dentro de la cual se
evidencia como la literatura infantil, analizada desde un punto de vista ludico y la didactica, se
transforma en una estrategia pedagogica positiva que potencia las diferentes habilidades
comunicativas de lectura y escritura en pro de los estudiantes de grado transicion de la
Institucion Educativa Mayor de Valledupar “César Pompeyo Mendoza Hinojosa”. Las autoras en

cuestion, dentro del desarrollo de su trabajo presentan un proceso pedagdgico que se basa en
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actividades como la lectura de cuentos, narraciones orales y actividades recreativas como el
teatro, donde el estudiante mas que solo escuchar o leer un cuento, se toma el trabajo de
interpretar y dar un nuevo sentido a los textos literarios de forma divertida, a través del juego, el

didlogo, la interaccién y actividades como los dramatizado.

Lo mas valioso de este estudio es cOmo integra recursos creativos y expresivos del
lenguaje literario, tomando como referencia a autores como Aterrosi (2009). El sefiala que
propuestas como esta enriquecen la educacién porque usan estrategias que realmente captan la
atencion y marcan una diferencia en los estudiantes. Esto ayuda a que, desde pequefios, 10s nifios
empiecen a mejorar su comprension lectora y su habilidad para escribir, desarrollando esas
competencias comunicativas que tanto necesitan. Por otro lado, aunque el trabajo de Nupan
Caicedo y Mendoza Murgas (2020) se enfoca sobre todo en la literatura infantil escrita y en la
narracion oral, también ofrece un enfoque metodologico Util para crear estrategias expresivas y
culturales como el teatro literario. Asi, los estudiantes pueden explorar diferentes maneras de

expresarse y experimentar la literatura, ampliando sus formas de interpretar los textos.

Es preciso mencionar que, en relacion con el presente trabajo de grado, este antecedente
resulta pertinente pues respalda la importancia del uso de estrategias didacticas creativas como el
teatro literario que, en el trabajo de Nupan Caicedo & Mendoza Murgas (2020), Lara (2012)
destaca estos aportes son esenciales para desarrollo cognitivo, comparandolos con las posturas
actuales de algunos criticos, invitando a pensar y a apropiarse de estas estrategias innovadoras;
que en este sentido, desde el teatro literario, presenta un método de ensefianza que permiten a los
estudiantes experimentar la literatura desde un rol activo, donde ellos involucran no sélo su
comprension lectora y produccién escrita sino también su cuerpo, voz y emociones a la hora de

interpretar los textos. De esta manera, el teatro literario dentro del contexto escolar no solo posee
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el mismo fin comunicativo y expresivo de la literatura infantil, sino que adiciona la faceta
escenica que ayuda al fortalecimiento de la competencia literaria, pensada como la habilidad de

comprender, interpretar y recrear los textos literarios.

En este sentido, son muchos los aportes que cada uno de los antecedentes antes
mencionados, tanto los presentados por Baquero Ballena (2018) como los presentados por
Nupan-Caicedo & Mendoza-Murgas (2020), pueden brindar al desarrollo de este trabajo
investigativo, puesto que respalda el enfoque didactico desde la implementacion del teatro, desde
la literatura infantil como recurso que favorece el desarrollo de aprendizajes significativos y
motivadores; fomenta la comprension lectora, esto desde los distintos procesos de lectura, los
cuales van mas alla de la simple decodificacion textos, promoviendo la interpretacion y
produccion creativa, que son aspectos clave en la competencia literaria; promueve aprendizajes
Iudicos e innovadores, donde se subraya la importancia del juego dramatizado como métodos
facilitadores del aprendizaje, lo cual resulta coherente con el uso del teatro como estrategia

didactica para el fortalecimiento de la competencia literaria.

Conceptualizacion

El marco tedrico que se presenta a continuacion ofrece la base conceptual para esta
investigacion, cuyo objetivo es fomentar la competencia literaria en los alumnos mediante un
estrategia didactica centrada en el teatro literario, y cuando hablamos de estrategia didactica
debemos entender Herrera-Gutiérrez & Villafuerte-Alvarez (2023), menciona que esta sirve para
“establecer un modelo de ensefianza mediante la educacion, utilizando recursos innovadores y
diferentes estrategias didacticas en la ensefianza en el aula, de esta manera captar la atencion de

los alumnos para indagar en el conocimiento” (p. 764). En este aspecto, para entender la
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importancia de este estudio, es fundamental tener en cuenta de qué manera las varias categorias
presentadas a continuacion se conectan y ayudan al avance de la habilidad literaria y, en tltima

instancia, al estimulo de una valoracion intensa y significativa de la literatura.

De esta manera, el apartado se organizo asi: en primer lugar y como foco central de la
investigacion, se ubicé la categoria de competencia literaria, seguido de la competencia
comunicativa (oralidad), de la cual se desprenden sus dimensiones. En segundo lugar, aparece la
categoria de lectura, con una subcategoria denominada estrategias de lectura, vinculada a los tres
momentos y/o subcategorias (la preparacion antes de la lectura, la inmersion durante la lectura 'y
la reflexidn critica después de la lectura), que se adaptaran y utilizaran los estudiantes para
desarrollar el proceso de analisis e interpretacion de textos literarios que permitiran el resultado
final, el teatro literario. En tercer lugar, aparece la categoria de escritura, con su respectiva
subcategoria de escritura creativa que permitira elaboracion del guion y posterior adaptacion
teatral. En cuarto lugar, se establece las categorias de teatro; y en ultimo lugar, una categoria

muy importante, estrategia didactica.

Competencia Literaria

La competencia literaria es definida por Mendoza (2004, como se cit6 en Céceres-
Garzén, 2022) como “una potencialidad que incluye diferentes aspectos: capacidades,
habilidades, actitudes, conocimientos, necesidades” (p. 69). En ese sentido, integrar la literatura
en el salon de clases significa promover procesos o tareas donde los alumnos puedan, por un
lado, acercarse a la obra y entenderla, y por otro, explorar la creacion literaria gracias a diversos
conocimientos. Es un proceso educativo en el que la funcion del profesor no es interferir entre el

texto y el alumno, sino facilitar la conexion entre el lector y la obra literaria. Esto surge de la
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problematica de la investigacion que se enfocaba en la necesidad de tratar la literatura sin
utilizarla de forma instrumental (ensefar las normas del idioma), ya que, en la practica docente,

se recurria principalmente a ejercicios de gramatica después de la lectura de obras literarias.

Por esta razon, segun Mendoza (2004, como se citd en Caceres-Garzén, 2022), el lector

con competencia literaria es aquel que:

Reconoce y comprende el discurso literario (sus estructuras), cuenta con conocimientos
sobre la cultura, crea hipotesis de lectura a partir de sus saberes y de los indicios que
aporta el autor, relaciona lo lei-do con otros tipos de textos (peliculas, publicidad,
programas de television), interpreta sin contradecir lo dicho por la obra y, lo mas

importante, disfruta con la lectura. (p. 70)

Por otro lado, es preciso reconocer que la literatura es la fuente de fortalecimiento de las
competencias lectoras que permite el desarrollo de habilidades narrativas como la poesia, la
retorica, entre otros, como lo menciona Zayas (2011), quien precisa que, la competencia literaria

crea lectores competentes, debido a que:

Los estudiantes, con una educacion literaria, desarrollaran competencias esenciales desde
dos direcciones: una que atiende a las competencias que posibilitan comprender el signo
estético literario y dotar de una elemental preparacion sobre teoria literaria (poética 'y
retorica); y la otra es: la que se ocupa del conjunto de saberes que permiten conocer la

historia de la literatura para realizar valoraciones. (p. 9)

Entonces, es fundamental destacar que la ensefianza de la literatura estd en linea con el

desarrollo cognitivo, estético y emocional de los lectores. Solo de esta manera se puede hablar
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de un lector calificado, quien dominara los aspectos conceptuales, tedricos y metodologicos de la

literatura, pero al mismo tiempo poseerd una sensibilidad y una capacidad critica.

En esa misma linea, en afios mas recientes, autores como Fierro-Chong & Diaz

Dominguez (2018) definen la competencia literaria como:

Un proceso gradual, sistémico, sistematico, coherente con un fuerte componente
emocional y vivencial que propicia la formacion y desarrollo de un lector, al facilitarle la
adquisicion de conocimientos, las habilidades de interaccion con un texto de valores
literarios, el desarrollo de un pensamiento critico, que no reside en transmitir los
sentimientos y estados de animo del autor, sino orientar y provocar en los lectores
estudiantes la percepcion de significados y sentidos personales, con la originalidad, que
los lleve a transitar desde la palabra autoral a la palabra propia y que entre en el universo

de la recepcion que provoque en ellos una experiencia estético-cultural. (p.3)

Es decir, abarca procedimientos, formas de actuar y operar, en una secuencia de acciones
que consideran el progreso o evolucion y que llevan a la adquisicion de conocimiento,
costumbres y habilidades (proceso gradual); que en su asimilacidon toma en cuenta el marco
tedrico, conceptual y metodoldgico del &mbito literario, con base en la historia, la critica y la
teoria de la literatura (enfoque sistémico), la experiencia diaria, los andlisis de la obra leida y la
emision de juicios valorativos. Todo esto fundamentado en la metodologia utilizada para estudiar
los fendmenos literarios, y en relacion con la experiencia de la obra literaria y su deber moral en
el ambito dialogico de los espacios de aprendizaje y socializacion, que en su practica cotidiana

permite el camino de lo cognitivo hacia lo metacognitivo.

Por ultimo, Cassany et al. (1998) precisan que, la competencia literaria procede del:
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Conocimiento sobre el hecho literario (obra, autor, €poca, estilo, referentes culturales), la
posesion de habitos de lectura, de criterios para seleccionar una obra segun sus intereses
y preferencias, de una competencia comunicativa superior en lo lingiiistico, estratégico,
discursivo y sociocultural, de capacidades para el disfrute y la incorporacion de la
literatura a la vida cotidiana. Por ello, Mendoza igualmente es del criterio que la
competencia literaria depende mucho de las caracteristicas del texto que es objeto de

analisis, del género, del estilo, de la intencionalidad del lector, etc. (p. 98)

Reflejando la complejidad y multidimensionalidad del concepto, que abarca no
Unicamente la comprensién de la creacion literaria (texto, escritor, periodo, forma, influencias
culturales), sino también costumbres de lectura establecidas, parametros para elegir textos, y una
habilidad comunicativa superior en multiples aspectos (lingistico, estratégico, discursivo y
sociocultural). Asimismo, enfatiza el valor del placer y la incorporacion de la literatura en la
cotidianidad, lo cual enlaza la competencia literaria con una vivencia personal y cultural

apreciada y activa.

Competencia Comunicativa (Oralidad)

La oralidad es una competencia fundamental en las personas, por esta razon es necesario
fortalecerla en los primeros grados de ensefianza. Sanchez Pérez (2020) dice que la oralidad es
mucho mas que hablar por hablar, “es un instrumento para el uso de la comunicacién en el cual
el hablante logra sus objetivos; es un elemento valioso de todos los actos de habla que pretende
mejorar la expresion oral” (p. 20). Es una herramienta que le permite a la gente lograr lo que se
propone cuando se comunica. Hablar bien, en serio, marca la diferencia en como nos

relacionamos y, ademas, empuja el desarrollo cognitivo y académico de los estudiantes. Cuando
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los nifios practican la oralidad, organizan mejor sus ideas, defienden lo que piensan y ganan
seguridad en si mismos, ya sea en clase o fuera de ella. Esta habilidad es esencial en la educacion
porque, al conversar y debatir, los alumnos crean conocimiento juntos. Por eso, conviene que en
el aula se den espacios para hablar, debatir y exponer ideas, porque ahi es donde los estudiantes

realmente crecen.

La oralidad existe para lograr un acto comunicativo, como dice Loasiga Manzanares
(2021): “El acto comunicativo es un proceso de interaccion entre interlocutores en un contexto
determinado, todos nos comunicamos diariamente con diferentes prop6sitos, contextos e
intenciones, es ahi donde la competencia comunicativa se vuelve relevante para alcanzar este
fin” (p. 4). No se trata solo de saber hablar; También hay que entender y adaptarse a los
diferentes contextos en los que uno participa. Al final, la comunicacion oral funciona bien
cuando usamos el lenguaje de forma adecuada, expresamos las ideas con claridad y prestamos

atencion activa a lo que los demas dicen.

En el &mbito de la educacion, el fomento de habilidades orales ayuda a los alumnos a
potenciar su habilidad de argumentar, comunicar sus ideas con mayor confianza e intervenir de
manera eficiente en discusiones y presentaciones. Ademas, fortalece habilidades sociales
esenciales, como la empatia y el respeto por las ideas de los demas. Castillo (2008, como se citd

en Loasiga-Manzanares, 2021) argumenta que:

Los principales problemas presentes en los estudiantes en relacion a la expresion oral,
manifestado por las Gltimas investigaciones en Latinoamericana y Espafia, se resumen:
vocabulario poco enriquecido, muletillas, vicios linguisticos como dequeismo y

queismo, fendmenos fonéticos de supresién o de incrementacion frecuentes,



48

preferencia de un registro linglistico informal coloquial, desarrollo incompleto del
tema que se discute, diccidén imprecisa, excesiva gesticulacion, tono de voz bajo o
muy alto, mezcla de ideas, escasa atencion, falta de comprensiénen lo que se les
dice, timidez a la hora de hablar frente a los demas, falta de fluidez verbal, ideas

incoherentes y desorganizadas y ausencia de estrategias para organizar el discurso. (p.5)

Por ello, es necesario que los docentes implementen estrategias didacticas que fomenten
la préctica de la oralidad, tales como dindmicas de conversacion, presentaciones en publico y
juegos de roles, con el propdsito de que los estudiantes puedan desenvolverse de manera efectiva

en diferentes situaciones comunicativas.

De esta manera, la oralidad se consolida como un eje transversal en la educacion, ya que,
no solo impacta en el &ambito académico, sino que también prepara a los estudiantes para
interactuar de manera efectiva en su vida profesional y social. En adicion, su fortalecimiento
debe ser una prioridad en los procesos de ensefianza-aprendizaje, garantizando que los
estudiantes cuenten con las herramientas necesarias para expresar sus ideas con claridad, fluidez

y coherencia en distintos escenarios comunicativos. Segun el MEN (2006):

La pedagogia de la lengua Castellana centra su foco de atencion e interés en el desarrollo
de la competencia comunicativa de los estudiantes, en sentido que estén en condiciones
de identificar el contexto de comunicacion en el que se encuentran y, en consecuencia
saber cuando hablar, sobre que, de qué manera hacerlo, como reconocer las intenciones
que subyacen en todo discurso, cdmo hacer evidentes los aspectos conflictivos de
comunicacion, en fin, como actuar sobre el mundo e interactuar con lo demas a partir de

la lengua y, desde luego del lenguaje. (p. 24 - 25)
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Como se observa, el Ministerio de Educacion ha sincronizado las competencias del area
de comunicacion en todos los ciclos de formacion de la Educacion Bésica Regular; en otras
palabras, las competencias son idénticas en los niveles de educacion inicial, primaria 'y
secundaria. Los resultados varian segun el grado de educacion. En esta investigacion, hablar en
publico es mas que solo pararse frente a un grupo; es una forma de comunicacién que ayuda a los
estudiantes a expresarse con claridad y precision, siempre tomando en cuenta el entorno social y

cultural donde estan.

Aqui, saber comunicarse — o la oralidad — importa mucho. Les permite a los
estudiantes conectar mejor con los demas, entender lo que otros quieren decir y evitar
malentendidos. Por eso, la educacion necesita crear espacios donde estas habilidades puedan
crecer, ayudando a los alumnos a aprender de forma completa y preparandolos para comunicarse
con soltura y coherencia en distintas situaciones. Una de esas situaciones es el teatro, que en este
caso serd la técnica de ensefianza que vamos a usar. Asi, los estudiantes mejoran no solo en lo

academico, sino también en lo profesional y social.

La oralidad es una de esas habilidades que marcan la diferencia en como se comunican
los estudiantes. No se trata solo de hablar, sino de hacerlo de manera efectiva, sin importar el
contexto. Para lograrlo, hay que saber elegir el registro correcto, entender los mensajes de los
demas y mantener un discurso coherente. Cassany (1999) lo explica bien: “no basta con hablar
bien; hay que adaptar lo leido a la situacion, organizar las ideas y captar las intenciones del otro.
La oralidad es mucho mas que palabras: mezcla lo lingiiistico, lo sociolingiiistico, lo pragmatico
y hasta lo paralingiiistico” (s. p). Por eso, ensefarla exige una mirada completa, que no solo tome

en cuenta las reglas del idioma, sino también todo lo social y cultural que rodea la comunicacion.
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El empleo del teatro literario en la educacion primaria ofrece una oportunidad para
mejorar la oralidad de forma creativa y amena, ya que proporciona a los alumnos la oportunidad
de ejercitar el lenguaje en situaciones comunicativas relevantes y contextualizadas. La actuacion
de obras literarias, a su vez, requiere que los nifios empleen el lenguaje de acuerdo con el
personaje, la audiencia y el entorno, lo que implica una comprension profunda del habla como
medio de interaccion. Desde el enfoque de la competencia comunicativa planteada por Hymes

(1972), la oralidad se entiende como:

La habilidad del hablante para emplear el idioma en situaciones reales, considerando las
normas sociales, culturales y discursivas. De este modo, hablar no consiste unicamente en
emitir sonidos, sino en actuar mediante palabras en un contexto especifico, interpretando

y generando significados con una intencién comunicativa definida. (p. 164)

De esta manera, el teatro se transforma en un espacio ideal donde los alumnos no solo
aprenden a comunicarse, sino que también pueden observar e interpretar discursos, fomentando

habilidades lingiiisticas clave para su desarrollo integral.

En esta perspectiva, el teatro literario se transforma en una herramienta pedagdgica muy
valiosa, puesto que integra tres elementos esenciales en el infante: el lenguaje, el cuerpo y la
emocion en entornos colaborativos. Asi, en la educacion primaria, el refuerzo de la oralidad
capacita a los alumnos para organizar ideas, formular argumentos, manifestar sentimientos,
cultivar un criterio ¢ involucrarse activamente en la comunidad escolar. Sin embargo, diversos
estudios han sefialado dificultades frecuentes entre los nifios, como el uso limitado del
vocabulario, falta de fluidez al hablar, incongruencia discursiva, timidez o poca comprension de

los mensajes (Castillo et al, 2025, p. 26). Lo que revela la complejidad del desarrollo verbal y la
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necesidad de crear metodologias que lo enfoquen desde diversas perspectivas. En este ambito, el
teatro no solo potencia habilidades técnicas, sino que también consolidan la autoconfianza, la

estructuracion del discurso y la comprension del lenguaje como instrumento de comunicacion.

Por ello, se deben implementar dindmicas o técnicas que promuevan el desarrollo
sistematico de esta competencia; diversas actividades como conversaciones dirigidas, debates,
narraciones orales, presentaciones o dramatizaciones posibilitan a los estudiantes ejercer la
oralidad en contextos significativos, lo que aporta una mejora en su fluidez verbal, seguridad al

hablar y habilidad para interactuar con otros.

En palabras del Ministerio de Educacion Nacional (2006), “el desarrollo de la
competencia comunicativa debe garantizar que los estudiantes puedan identificar el contexto de
comunicacion en el que se encuentran y saber cuando hablar, sobre qué y coémo hacerlo,
reconociendo las intenciones que subyacen en todo discurso” (p. 24-25). Este enfoque plantea
una vision integral del lenguaje oral como instrumento para actuar en el mundo, construir
identidad y participar colectivamente. En este sentido, formar estudiantes competentes en
oralidad no solo responde a una obligacion académica, sino también a un compromiso ético y
social de la educacion, pues capacita a las personas para departir, convivir y modificar su

realidad a través de las palabras.

Dimensiones de la Competencia Comunicativa

La competencia comunicativa, que es entendida como el uso apropiado del lenguaje en
diferentes situaciones o contextos, abarca varios aspectos que van desde el entendimiento del
sistema de lenguaje hasta la adaptabilidad a diversas circunstancias comunicativas. Estas areas

son fundamentales en el contexto educativo, especialmente al buscar promover la literatura
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mediante métodos pedagdgicos como el teatro. Segiin Canale y Swain (1980, como se cit6 en
Sanchez, 2021), la habilidad comunicativa esta formada por componentes lingiiisticos,
sociolingiiisticos, discursivos y estratégicos que interactian de manera activa en el proceso de

ensefianza y aprendizaje. (p. 89)

En ese orden de ideas, la dimensidn linguistica que segin Barranco (2022), “implica la
correcta utilizacion del lenguaje tano en comunicacion oral como escrita en diferentes contextos”
(p- 22). Por lo tanto, se debe tener en cuenta que es ir mas alla del conocimiento que se tiene de
las reglas gramaticales, se trata de aplicarlas en contextos reales de comunicacion, lo cual a su
vez incluye la competencia discursiva y sociolingiiistica, que incluyen elementos como la

continuidad, la union y la relevancia en relacion a la cultura del mensaje.

En esa misma linea, Hymes (1974) afirma que la competencia lingiiistica se enfoca en el
aspecto verbal y pragmatico; es “la habilidad para usar la lengua”, pero vinculada a la actuacién
del sujeto dentro de un espacio sociocultural. Ademas, en la competencia comunicativa se espera

que:

El orador tenga la capacidad de comprender un amplio repertorio linguistico dentro de un
contexto determinado, lo cual le implica conocer bien un sistema linguistico, los codigos
verbales, sintacticos, semanticos, morfologicos y Iéxicos en funcién de contextos

distintos y de situaciones de comunicacion determinadas (Hymes, 1974, s. p)

Asi que, esta parte se relaciona con la comprension y el uso de las normas y estructuras
del idioma (gramatica, vocabulario, fonética, etc.) que se aplican de forma practica y contextual

para una comunicacion efectiva en el ambito de la competencia comunicativa. Esta parte es
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fundamental para que la comunicacion sea logica, apropiada y relevante en distintas situaciones

sociales y culturales.

Por otra parte, la dimension sociolingtistica, segun diversos autores, se refiere a la
facultad conceptual y manejo adecuado de las normas socioculturales y contextuales que
regulan el uso del lenguaje en diferentes situaciones comunicativas. Segun Bermldez &
Gonzélez (2011), “todos los componentes sobre los aspectos socioculturales o convenciones
sociales del uso del lenguaje”, los cuales constan de tres elementos basicos: “el saber, conceptos
tedricos y empiricos; el saber hacer: procedimientos, habilidades y destrezas; saber ser o querer
hacer: actitudes que abarca la competencia existencial del ser” (p. 6). De este modo, esta
dimension hace posible, por ejemplo, seleccionar el registro formal o informal segun el
interlocutor, manejar adecuadamente la cortesia, interpretar ironias o dobles sentidos, y cumplir
con las expectativas sociales de una conversacion. Es una competencia dindAmica que conecta el
uso linguistico con factores sociales, culturales y emocionales para lograr una comunicacion

efectiva y coherente.

De igual forma, esta competencia posee, desde la perspectiva de Hymes (1971), las reglas
de interaccidn social y la competencia cultural que conllevan a comprender las normas de
comportamiento de todos los miembros de una cultura especifica, la asimilacion de todos los
aspectos de la cultura, especificamente los que se refieren a la estructura social, los valores, y
creencias (s. p). Que permiten a los hablantes adaptar su lenguaje a contextos sociales variables
y normas culturales, garantizando la adecuacién y efectividad de su comunicacion mas alla del

correcto uso gramatical.
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Ademas, la competencia sociolingiiistica, contiene una variedad de reglas socioculturales
y de comunicacion requeridas para el intercambio verbal. Por un lado, las reglas socioculturales
establecen como el aspecto gramatical se ajusta al contexto de la comunicacion, el estilo, las
funciones de los interlocutores y el tema en discusion. Gracias a estas pautas, entendemos que al
hablar con alguien que no conocemos, se debe utilizar un estilo formal, por citar un caso.
(Canale, 1980, p. 29). En ese sentido, esta hace posible seleccionar el registro formal o informal
segun el interlocutor, manejar adecuadamente la cortesia, interpretar ironias o dobles sentidos, y

cumplir con las expectativas sociales de una conversacion.

Asimismo, la dimension discursiva, desde la 6ptica de Canele (1980, como se citd en

Soliman, 2021) se define como:

La capacidad para combinar formas gramaticales y significados para lograr un discurso
unificado en diferentes géneros. Esto significa que el hablante o escritor debe ser capaz
de crear textos coherentes, cohesivos y claros, prestando atencion a la estructura

macrotextual que da sentido al mensaje. (p. 31)

Desde esa mirada, la dimension discursiva es esencial para que los mensajes no sean solo
gramaticalmente correctos, sino también estructuralmente organizados y conceptualmente claros,
garantizando una interaccion comunicativa eficaz y enriquecedora en diversos contextos y

modalidades comunicativas.

Ahora bien, el desarrollo de las distintas competencias literarias va ligado de las
diferentes circunstancias comunicativas y caracteristicas de los textos que los estudiantes leen,

Cervantes (2025) esta dimension hace referencia a:
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La habilidad de un individuo para comunicarse de forma efectiva y apropiada en un
idioma, fusionando estructuras gramaticales y significados para crear un texto coherente
(tanto hablado como escrito), en diversas circunstancias comunicativas. Esto abarca, por
ende, el control de las competencias y tacticas que facilitan a los comunicantes generar y
comprender textos, asi como reconocer las particularidades y elementos distintivos de los
diferentes géneros discursivos en la comunidad lingiiistica en la que el individuo

interactua. (s. p)

Por lo tanto, esta perspectiva incluye el uso practico del lenguaje, en el que el emisor
necesita organizar mensajes que posean cohesion interna y que satisfagan las demandas
comunicativas de variados entornos sociales y culturales. Asimismo, enfatiza la parte interactiva
de la conversacion, donde la comprension también se basa en el entendimiento de estas

particularidades del discurso y las reglas sociales.

Finalmente, la dimension estratégica, segun Canele (1980, como se cit6 en Soliman,
2021), abarca los factores relacionados con el uso efectivo de la lengua. Por lo tanto, se asume
como: “la capacidad de hacer uso de recursos verbales y no verbales para favorecer la
comunicacion y compensar errores en ella, derivados de falta de conocimiento o de otras
condiciones que la limitan” (p. 7). Refiriéndose entonces, a la capacidad para utilizar recursos y
estrategias comunicativas que permitan superar dificultades y optimizar la efectividad del

mensaje en diversas situaciones comunicativas.

En ese sentido, Bermudez & Gonzalez (2011) explican que se trata de “la capacidad de
hacer uso de recursos verbales y no verbales para favorecer la comunicacion y compensar errores

en ella, derivados de falta de conocimiento o de otras condiciones que la limitan” (p. 7). Es decir,
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del empleo adecuado de recursos linguisticos y elementos visuales para mejorar la comunicacion
y subsanar posibles fallos ocasionados por la falta de informacion o circunstancias restrictivas.
De este modo, esta habilidad permite al comunicador modificar su forma de expresarse para

sostener la conexion y la comprension entre las partes.

Por Gltimo, tal como lo sefiala Bachman (1990, como se cit6 en BermUdez & Gonzalez,
2011), la competencia estratégica es “una habilidad que permite a un individuo hacer el uso mas
efectivo de las habilidades disponibles, al llevar a cabo una tarea determinada, tanto si esa tarea
esta relacionada con el uso comunicativo de la lengua como con tareas no verbales” (p. 7).
Convirtiéndose en una herramienta indispensable para la comunicacion real y cotidiana, donde el
hablante debe ser capaz de enfrentar imprevistos y limitaciones mediante recursos adaptativos,
asegurando que el mensaje llegue con claridad y coherencia. Es una competencia dindmica que
complementa las dimensiones lingiiistica, sociolingiiistica y discursiva, haciendo posible la

interaccidn comunicativa eficaz en contextos variados.

Ahora bien, cada dimension de la competencia comunicativa halla en el teatro un entorno
ideal para su crecimiento. El uso del lenguaje se mejora y se afina a través del desempefio en el
escenario; el entendimiento de la realidad social se refuerza gracias a la interpretacion de
personajes y situaciones; la coherencia en la argumentacion se desarrolla mediante la
estructuracion de las escenas y la asimilacion de las obras; y la dimension tactica se estimula con
la improvisacion y los métodos expresivos. Asi, el teatro no solo activa el aprendizaje literario,
sino que lo transforma en una vivencia completa, significativa y transformadora para los

alumnos.
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Lectura

Si analizamos este término, nos encontramos con posturas de afios anteriores como la de
Jiménez Herndndez (1960), quien afirma que la lectura no es mas que “un aspecto esencial de la
vida lingiiistica e intelectual del hombre...un proceso de procesos, un complejo sistema de
mecanismos y reacciones fisioldgicas y psiquicas organizadas en una unidad funcional
coherente” (. 37). Otorgandole un caracter trascendental en la vida de cualquier ser humano.
Ahora bien, avanzando en el tiempo, nos encontramos con concepciones como la de Cassany

(1999), quien afirma que se trata de “una accidon que va mas alla de la mera sonorizacion de las

grafias” (p. 146).

En esta perspectiva, su interpretacion de este concepto supera esa antigua costumbre
donde se consideraba que leer era solo decodificar y reconocer lo escrito. Asi, para el autor, el
proceso de leer solo tiene relevancia si se produce un verdadero entendimiento, y para alcanzar
este entendimiento, es esencial cultivar diversas habilidades mentales (procesos cognitivos:
conocimientos existentes, formulacion de hipotesis, creacion de inferencias) que conduzcan a la
elaboracion de todos los significados que una lectura puede ofrecer. (Beltran et al, 2023, p. 7).
Por lo tanto, lees viene siendo una actividad intrinseca en la edificacion de los multiples
significados que emergen de la vida del ser humano, la cual, como es evidente, se basa en todo lo
que concierne a su cultura, creencias, preferencias y deseos. En otras palabras, el que insufla
significado a los textos es el lector, y esa significacion puede transformarse, dado que el ser
humano estd en constante evolucion. Cada nueva lectura representa una nueva expresion de si
mismo en su contexto especifico, ya que todo acto de entendimiento se alimenta de la

experiencia anterior que el lector incorpora al texto.
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Asimismo, lo plantea Solé (2010), al considerar la lectura como un proceso “dialéctico
entre un texto y un lector, proceso en el que €ste aporta su disposicion emocional y afectiva, sus
propositos, su experiencia, su conocimiento del mundo y del tema” (p.18), de esta manera se
consigue que todos los componentes del texto interactiien, facilitando la comprension y el

desarrollo de un significado. Por este motivo, segun Solé¢ (2010), la lectura:

Implica una nueva actitud ante el conocimiento, una nueva forma de leer y aprender en la
que lo meramente reproductivo o lo estrictamente interpretativo dan paso a una actitud
epistémica en la que el lector busca racionalmente un significado plausible para el texto.
Podemos acercarnos a los textos como lectores distintos: como el lector reproductivo, que
busca decir lo que dice el texto; o como el lector critico, capaz de interpretarlo y de
pensar acerca de lo que comprende. Una lectura reproductiva tendra como producto la
recapitulacion oral o la parafrasis escrita, mas o menos mimética del texto leido (en
respuesta a preguntas literales, en resumen, o incluso en comentario). Una lectura critica
y profunda tendra productos distintos, a veces inesperados, pero mas personales. Su
huella, méas o menos perceptible, sin embargo, se encuentra en los procesos de reflexion
que ha generado, en la posibilidad de haber cuestionado o modificado conocimientos
previos, de generar aprendizaje, o al menos dudas. En muchas ocasiones, nuestros
objetivos de lectura requieren una lectura reproductiva (si quiero seguir las instrucciones
para instalar un determinado programa informatico, por ejemplo), y en otras necesitamos
una lectura epistémica (cuando estamos ampliando nuestros conocimientos sobre un
determinado tema). Ambas son necesarias, pero es importante percibir que persiguen
finalidades distintas, desencadenan procesos y exigen estrategias diferentes que es

necesario aprender. (p. 19)
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Como resultado de lo anterior, la actividad de la lectura involucra al maestro que orienta
a los estudiantes en su emocionante descubrimiento del libro, por lo cual es necesaria una figura
docente con una perspectiva amplia como lector que le facilite relacionar las tareas educativas

con la relevancia contextual de los pequefios lectores.

Estrategias de lectura

Solé (1992) define las estrategias de lectura como “procedimientos que implican la
planificacion de acciones que se desencadenan para lograr los objetivos™ (p. 68). En ese sentido,
dichas estrategias son acciones que son realizadas activamente por el lector; en los momentos
antes, durante y después de la lectura. La cuales, le permitiran construir el sentido al texto,

ampliar sus competencias y ser mas eficiente. Asimismo, afiade Solé (1992) que:

Las metodologias que presentaremos deben ayudar al estudiante a organizar la actividad
general de lectura y su posicion personal, interés y disposicion hacia la misma. Esto
facilitara la verificacion, el analisis y la supervision de lo que se lee, asi como la toma de

decisiones adecuadas segun los objetivos que se detectan. (p. 30)

Por lo tanto, es recomendable aplicarse a lo largo de todo el proceso de lectura, para
asegurar que se mantenga la motivacion y una idea clase de lo que se pretende alcanzar. Esto
ayudara al estudiante a entender el texto, dandole al docente la oportunidad de orientar todo el

Proceso.

En ese orden de ideas, Solé (1992) sostiene que: “Ensefiar a leer no es absolutamente

facil. La lectura es un proceso complejo. Requiere una intervencion antes, durante y después. Y


https://www.redalyc.org/journal/356/35656002009/html/#redalyc_35656002009_ref11
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también plantearse la relacion existente entre leer, comprender y aprender” (p. 34). Por lo tanto,

se hace necesario explicar estos tres momentos del proceso de lectura.

Antes de la lectura

Durante este primer momento de lectura, Solé (1999) recomienda que cuando se inicia

una lectura, se acostumbre a contestar las siguientes preguntas:

e Para qué voy a leer? (Lo cual ayuda a determinar los objetivos de la lectura)
e ;Qué sé de este texto? (Sirve para activar los conocimientos previos)
e ;De qué trata este texto? ;Qué me dice su estructura? (Funciona para formular

hipotesis y hacer predicciones sobre el texto).

Esto se debe a que, este momento de la lectura, es donde se da la preparacion para el
acercamiento al texto. Se activas conocimientos previos, se realizan predicciones o inferencias,

ademas de posibles interrogantes en torno a lo que se va a leer.

Generalmente, este momento se lleva a cabo teniendo a la mano Unicamente el titulo y
posiblemente, nombre del autor del texto. Para que la experiencia sea acorde a lo estipulado por
el momento antes de la lectura. Lo que se pretende en si, es que el estudiante se familiarice con

el texto, se sienta atraido y motivado por leer.

Durante la lectura

Este momento de la lectura es el centro o eje fundamental del proceso, sin restar
importancia a los otros dos momentos, debido a que es aqui donde se emplean estrategias

cognitivas para entender, comprender, analizar y relacionar ideas. En ese sentido, el lector realiza
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inferencias y predicciones, comprueba las hechas durante el momento antes de leer, controla su
ritmo de lectura y ajusta sus siguientes predicciones seguin el contexto y lo que lleva leido. En
esta fase, se estimula una lectura participativa y analitica para identificar los mensajes tanto
claros como ocultos del escrito, combinando informacioén nueva con la que ya se posee. Para

lograr esto, Solé (1999) sugiere las siguientes preguntas:

e ;Corresponde lo leido a lo supuesto inicialmente?
e ;Qué dudas tengo del texto?

e ;CoOmo se identifican en la lectura los planteamientos y mensajes explicitos e

implicitos del texto?

Para lograr esto, la persona que lee puede volver a leer secciones que no entiende, utilizar
un diccionario, verbalizar sus pensamientos para confirmar su entendimiento y formar imagenes

en su mente para representar las descripciones.

Después de la lectura
En este ultimo instante, segiin Solé (1999), es fundamental considerar las siguientes

preguntas:

e ;Qué intencidn tienes al realizar un resumen del texto?
e ;CoOmo verificas que has entendido lo que leiste?

e ;Qué razones piensas que dificultaron la comprension del texto?

En esta etapa, el lector refuerza y piensa sobre lo que ha entendido, empleando diferentes
recursos como esquemas, resimenes o analisis. Se valora la comprensidn y se trasladan los

conocimientos a contextos distintos, fomentando una reflexion mas intensa y relevante.
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También, esta fase puede involucrar la conversacion, el intercambio de ideas o la préctica,
favoreciendo un aprendizaje mas efectivo y permanente. Se busca, por lo tanto, verificar que se

lograron los propdsitos de la lectura.

Escritura

La escritura no debe limitarse a una simple transcripcion o al ejercicio mecanico de la
codificacion. Por el contrario, desde la estrategia "Teatro literario”, se asume como una
herramienta cognitiva que le permite al estudiante transitar desde la recepcion pasiva de un texto
hacia la creacion activa y creativa de significados. En ese sentido, la redaccion del guion teatral
actua como un puente donde el estudiante debe reorganizar sus procesos cognitivos para

comunicar una vision personal de la obra literaria analizada.

Al respecto, Vygotsky (1977) argumenta que:

La redaccion se entiende como un medio semiotico que contribuye al crecimiento
psicoldgico de las personas, lo que conlleva un proceso intencional y autogestionado
enfocado en metas establecidas con antelacion. A lo largo de este proceso, la intencioén
consciente de la persona se enfocard en dos elementos de distintos niveles. El primero
son los conceptos que se quieren comunicar. El segundo abarca los recursos para su
comunicacion externa, es decir, el lenguaje escrito y sus normas gramaticales y

sintdcticas, cuyo conocimiento resulta esencial para su efectiva ejecucion. (s. p)

Por ello, la escritura como mediadora en los procesos psicoldgicos, activa y posibilita el
desarrollo de otras funciones como la percepcion, la atencion, la memoria y el pensamiento,

funciones que ademas estan involucradas en el proceso de composicion escrita.
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Teniendo en cuenta lo postulado por Vygotsky (1977), la escritura es asumida por Valéry

(2000), como:

Un tipo de comunicacion, un conjunto de simbolos, y en consecuencia, se considera un
recurso mental. Estos recursos son métodos de operacion interna que, al integrarse en
una funcion mental, como es el caso del razonamiento, cambian de manera significativa.
Debido a su naturaleza como recurso mental, el aprendizaje del idioma escrito altera la
configuracion de los procesos de pensamiento, conduciendo a las personas desde el
razonamiento practico y contextual hacia una forma de pensar mas teorica, conceptual y
narrativa, lo cual significa el surgimiento de nuevas y superiores maneras de pensar. (p.

40)

En ese sentido, la escritura es un instrumento cognitivo para el aprendizaje y practicar la
escritura ayuda a comprender mejor. Es decir, el proceso de escritura no es solo un medio de
codificacion o de expresion, sino un proceso activo de pensamiento que consolida la
comprension y la asimilacion de un conocimiento. (Cassany, 1993, p. 9). Asi, el acto de escribir
no €s un objetivo en si mismo, sino que se considera una herramienta para crear significado junto

con la lectura, concepto que apoyan Cisneros & Vega (2011), quienes indican que:

La lectura y la escritura son condiciones para mantener las posibilidades individuales de
aprendizaje y actualizacién en los diferentes contextos de desempefio, constituyen vias de
acceso a la informacién y al conocimiento, y contribuyen a la creacion y produccion de la

subjetividad. (p.23)
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En otras palabras, ambos procedimientos se establecen como destrezas esenciales que no
solo facilitan el acceso a la informacion, sino que también funcionan como bases fundamentales

en el desarrollo y la mejora de la identidad y la subjetividad de las personas.

Escritura creativa

Carcedo (2011, como se cité en Martinez, 2020) argumenta que, la escritura creativa es la
unién de una accion (la de escribir) y un adjetivo (creativa) y que a este ultimo se debe hacer
énfasis, ya que escribir de forma creativa alude a “la facultad de crear, por lo que desborda y
supera a la escritura profesional, periodistica, académica o técnica, dandole mas preponderancia
al hecho literario que al informativo” (p. 82); lo que indica la escritura creativa es una practica
extensa y abierta, en la que se valora la manifestacion individual, la fantasia y la innovacion
literaria, distanciandose de las limitaciones inherentes a otros géneros narrativos. Este metodo
faculta al aprendiz para encontrar su propia voz, indagar en la creatividad e involucrarse

activamente en la creacion de significados.

Asimismo, la autora plantea que la creacion literaria trasciende las fronteras de la
redaccion profesional, informativa, académica y técnica; abarca la literatura y sus diversos
géneros y subgéneros. La distincion radica en que en este estilo de escritura prevalecen la
inventiva, el valor estético y la novedad, a diferencia del objetivo cominmente informativo que

caracteriza a la escritura no literaria (Carcedo, 2011, como se cit6 en Martinez, 2020, p. 50).

En ese sentido, el propdsito principal es que los estudiantes se conecten con la lectura y la
literatura de forma disfrutable, que se transformen en lectores comprometidos y escritores

entusiastas y que permitan a su creatividad expresarse libremente.
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Teatro

Segun Reina (2009), el teatro es “una rama de las artes escénicas, que consiste en la
representacion o actuacion de historias en frente del publico, usando para estos fines el habla,
gestos, la mimica, la danza, la masica y otros elementos” (p. 18). Resaltando la naturaleza
multifacética del teatro como una forma de arte escénica cuya esencia radica en actuar o
representar ante un publico. Ademas, expresando que este no se limita exclusivamente al
dialogo, sino que incorpora diferentes medios de expresion como la palabra, los movimientos, la

actuacion fisica, la danza y la musica.

Algo parecido menciona Rudin (2016), al mencionar que: “El teatro se compone de dos
manifestaciones, texto y puesta en escena, que coexisten y se nutren mutuamente; es un arte
paradojico que involucra la creacion artistica desde el texto hasta la representacion, ambas han
coexistido desde la Edad Media en la practica teatral” (s. p). Refiriéndose a la coexistencia y
mutua alimentacion del texto y la puesta en escena, donde expone que el teatro es un arte
paraddjico que involucra tanto el texto literario fijo y analizable como la puesta en escena
creativa y unica de cada montaje. Ademads, enfatiza que desde la Edad Media estas dos
manifestaciones coexisten inseparablemente en la practica teatral, aunque en la academia el
enfoque tradicionalmente haya privilegiado solo el texto dramatico como género literario,

dejando de lado las posibilidades expresivas y plasticas de su puesta en escena.

Estrategia Didéactica

Una estrategia didactica va mas alla de simplemente utilizar un método con un conjunto
de actividades o tareas a realizar. Segun Mansilla & Beltran (2013), se define como:

“la organizacion de actividades que hacen que los objetivos y contenidos se materialicen”
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(p. 29). Esta organizacion implica una secuencia que comienza con un elemento inicial, que
puede ser informacién nueva o conocimiento previo que los participantes ya tengan sobre el
tema; y de ahi, se avanza hacia el objetivo final que se busca alcanzar, es

decir, concretar el objetivo y alcanzar lo deseado al plantear el desarrollo de

un enfoque pedagdgico.

En ese sentido, Zabala (2008) sefiala que: “son un conjunto de actividades ordenadas,
estructuradas, y articuladas para la consecucion de unos objetivos educativos que tienen un
principio y un final conocidos tanto por el profesorado como por el alumnado”. (p. 16). Lo cual
deja por sentado, que toda estrategia didactica tiene un objetivo claro definido y una ruta que se

debe seguir para alcanzarlo.

Ahora bien, respecto a la construccion o elaboracion de una estrategia didactica, Diaz

(2013), argumenta que:

La creacion de una metodologia educativa constituye una labor crucial para estructurar
las experiencias de aprendizaje que realizaran los alumnos. La conversacion pedagogica
actual resalta que es deber del profesor ofrecer a sus estudiantes tareas organizadas que
faciliten un ambiente propicio para el aprendizaje, reflejando asi la nocién en tendencia
hoy en dia en el ambito educativo: enfocado en el proceso de aprendizaje. Esta
herramienta requiere un dominio de la materia, la asimilacion del plan de estudios y la
experiencia y perspectiva pedagogica del docente, asi como su capacidad para idear

actividades que fomenten el aprendizaje de los estudiantes. (p. 1)

Por consiguiente, la creacion y planificacion de una estrategia educativa, como indica

Diaz (2013), es fundamental para cualquier profesor, ya que le facilita organizar de forma
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coherente y sistematica las vivencias de aprendizaje de sus alumnos. Esto convierte al docente en
un guia enfocado en el aprendizaje del estudiante, en lugar de ser solo un divulgador de datos.
Esta funcion requiere un entendimiento profundo del contenido, del plan de estudios y una
perspectiva pedagogica que combine la experiencia del maestro para crear actividades que se
adapten a las necesidades y circunstancias de los estudiantes, promoviendo un entorno adecuado
para un aprendizaje significativo y efectivo, lo que es esencial para una educacion inclusiva y de

gran calidad.

Marco Legal

El presente marco legal da cuenta de los decretos, normativas y leyes que respaldan la

educacién en Colombia, los cuales sirven de apoyo y sustento legal a la presente investigacion.

En ese orden de ideas, la Ley 115 de febrero 8 de 1994, también conocida como la Ley
General de la Educacion, en su articulo N° 20 establece los objetivos generales de la educacion

bésica, entre ellos estipula que:

a) Fomentar una educacion integral a través de un acceso critico y creativo al saber
cientifico, tecnoldgico, artistico y humanistico, asi como a sus conexiones con la vida
social y el entorno natural, de modo que el estudiante esté preparado para etapas
educativas avanzadas y su interaccion con la comunidad y el &mbito laboral; b) Cultivar
las destrezas comunicativas para leer, entender, redactar, oir, hablar y expresarse

adecuadamente. (p. 6)

Teniendo en cuenta este ultimo aspecto mencionado, durante la etapa de la educacion
basica es donde el estudiante debe desarrollar sus habilidades comunicativas, que le ayudaran a

afrontar los retos futuros. Esto resalta la necesidad de fortalecer, mediante estrategias didacticas,
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la competencia literaria en los estudiantes, ayudandoles a hacerse a los textos de manera critica y

creativa.

Asimismo, el Decreto 1290 de 2009, por el cual se reglamenta la evaluacion del
aprendizaje y promocion de los estudiantes de los niveles de educacion basica y media. Establece
en su articulo N° 1, que: “La evaluacion del aprendizaje de los estudiantes realizada en los
establecimientos de educacion basica y media, es el proceso permanente y
objetivo para valorar el nivel de desempefio de los estudiantes” (p. 1). En ese sentido, se debe
recordar también que, en Colombia actualmente en las Pruebas Saber se Lenguaje se evaltan dos
competencias: la textual, relacionada a la capacidad para comprender e interpretar el sentido y la
estructura de diferentes textos; y la discursiva, que implica la capacidad para asumir una posicién
frente a la lectura, usando diferentes estrategias de pensamiento y produciendo nuevos

significados.

En la misma linea, los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje (2020),

establecen que:

La ensefianza de la literatura responde a la urgencia de establecer una costumbre de
lectura en los alumnos mediante la implementacion de procesos estructurados que
fomenten el aprecio por leer. Esto implica disfrutar de poemas, novelas, relatos y otras
obras literarias que den significado a la experiencia vital de los estudiantes y, a su vez, les
ofrezcan la oportunidad de expandir su humanidad, sus perspectivas de vida y su
entendimiento social a través de la autoexpresion, enriquecida por la belleza del lenguaje.
Pero, al mismo tiempo que se busca el desarrollo del gusto por la lectura, se apunta a que

se llegue a leer entre lineas, a ver mas alla de lo evidente, para poder asi reinterpretar el
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mundo y, de paso, construir sentidos transformadores de todas las realidades abordadas.
Se busca entonces desarrollar en el estudiante, como lector activo y comprometido, la
capacidad de formular juicios sustentados acerca de los textos, esto es, interpretarlos y

valorarlos en su verdadera dimension. (p. 8)

Teniendo esto en cuenta, se busca alcanzar dos objetivos claros: en primer lugar,
despertar el aprecio y disfrute por la lectura, aumentando el desarrollo humano de los estudiantes
y su perspectiva del mundo mediante la estética del lenguaje; y, en segundo lugar, fomentar su
capacidad critica y lograr transformarlo en un lector activo, capaz de inferir, cuestionar e ir mas
alla de lo leido, reflexionando, reinterpretando y emitiendo juicios criticos que le ayuden a crear

nuevos significados.

Por ultimo, los Lineamientos Curriculares del Lenguaje (2006), estipulan que:

En este marco, la lectura se vera como un proceso profundo y culturalmente
contextualizado que implica varios elementos, superando la mera busqueda de
entendimiento y, en dltima instancia, influyendo en el lector. Esta perspectiva tiene
importantes consecuencias educativas, ya que las actividades de lectura que se fomentan
en las instituciones deben reflejar esta complejidad de factores; de lo contrario, solo
estaremos formando personas que decodifican sin entender los aspectos que van mas alla

del propio texto. (p. 27)

Accion que estara intimamente relacionada con el fortalecimiento dela capacidad literaria
de los alumnos y que, a su vez, se encuentra conectado de manera estrecha con la escritura,
la cual: No es Unicamente una conversién de significados mediante normas del idioma. Es un

proceso que es a la vez social y personal, donde se construye una realidad y se involucran
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conocimientos, habilidades, intereses, y que esta influenciado por un contexto cultural y practico
que impacta el acto de escribir: escribir implica crear el mundo (Lineamientos Curriculares del

Lenguaje, 2006, p. 27).

Por lo tanto, la habilidad de leer y la de escribir son dos capacidades que estan
intimamente relacionadas y que constituyen el fundamento crucial para desarrollar la aptitud
literaria: en cierto modo, leer permite acceder a un vasto mundo de conocimiento y creatividad,
brindando a los lectores la chance de explorar diferentes enfoques, estilos y géneros. Al mismo
tiempo, escribir significa convertir ideas, reflexiones y emociones personales en texto. Es a
través de la practica continua de la escritura que se afianzan las destrezas literarias, se forja un
estilo particular y se mejora la habilidad para comunicar mensajes con efectividad. Asi, leery
escribir son las herramientas clave que fomentan la competencia literaria, la cual se entiende
como “la capacidad de emplear, en los procesos de lectura y escritura, un conocimiento literario
que proviene de la experiencia de leer y analizar las obras mismas, ademaés de la familiaridad
directa con un numero considerable de estas” (Lineamientos Curriculares del Lenguaje, 2006, p.

28), promoviendo asi la creatividad expresiva y el pensamiento critico entre los estudiantes.
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MARCO METODOLOGICO

El presente estudio se inscribe en la linea de investigacion Pedagogia y Didactica del
Departamento de Lenguas Modernas de la Universidad Popular del Cesar y en la sublinea de
Literatura y Estudios Culturales. Utilizando un paradigma sociocritico, que intenta entender las
dindmicas culturales y sociales que influyen en la educacion y el aprendizaje de la literatura. La
metodologia empleada es de caracter cualitativo, lo que posibilita un andlisis exhaustivo de las
relaciones y significados que se forman durante el proceso educativo. Asimismo, se aplica la
investigacion - accion participativa, que implica a los involucrados de forma activa en la

investigacion, con el objetivo de generar cambios y avances en el &mbito analizado.

De esta manera, este apartado se organiza de la siguiente manera: paradigma, enfoque,
método, poblacion, muestra, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos (observacion
participante, diario de campo, entrevista semiestructurada, cuestionario y encuesta), cronograma
y descripcion de las actividades, los cuales orientan las acciones para el fortalecimiento de la
competencia literaria a partir de la implementacion de una estrategia didactica denominada

"Teatro literario”, para potencial el proceso de lectura de textos literarios en el aula.

Paradigma

La adopcion del paradigma sociocritico en esta investigacion ofrece un método reflexivo
que ayuda a analizar las complejidades de las relaciones sociales, culturales y de poder que
afectan el fendmeno o tema investigado. Este modelo, fundamentado en la herencia critica y
sociologica, tiene como objetivo no solo entender las realidades sociales, sino también

desafiarlas y cambiarlas. Desde esta Optica, se acepta que cualquier fendmeno, ya sea en el
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ambito educativo, cultural o social, estd profundamente relacionado con sistemas de poder que

establecen y mantienen ciertas normas y puntos de vista.

Desde la postura de Alvarado & Garcia (2008) la investigacion que se cifie al paradigma

sociocritico, se embarca en:

Una exploracion profunda de las dindmicas sociales que rodean al objeto de estudio,
revelando las influencias y tensiones que moldean su desarrollo. El enfoque socio-critico
se basa en una critica social que es profundamente autorreflexiva. Este paradigma
sostiene que el conocimiento se elabora segun los intereses que surgen de las necesidades
de las colectividades. Busca promover la autonomia racional y la liberacion del ser
humano, lo que se logra capacitandolos para participar y hacer cambios en la sociedad.
Fomenta la autorreflexion y el aprendizaje personal para que cada individuo reconozca su
funcién dentro del grupo. Para ello, se plantea la critica ideoldgica y se aplican métodos
psicoanaliticos que permiten entender la particular situacion de cada persona, revelando
sus intereses a través de la evaluacion critica. El saber se genera a través de un proceso

continuo de creacion y reevaluacion de la teoria y la practica. (p.5)

De acuerdo con esto, la adopcion del paradigma sociocritico en la investigacion sobre el
desarrollo de la competencia literaria a traves de la estrategia didactica Teatro Literario, implica
una mirada profunda hacia las interacciones sociales, culturales y de poder que moldean este
proceso educativo. Desde este punto de vista, se entiende que la habilidad para escribir no se
desarrolla de forma independiente, sino que estd intimamente ligada a contextos compartidos y
narrativas culturales que establecen lo que se considera como literatura significativa. Este

método impulsa a analizar de manera critica como las dinamicas de poder influyen en la eleccion
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de textos, la valoracion de voces literarias y la generacion de conocimiento. La estrategia de
ensefianza no se considera unicamente un método para ensefar habilidades literarias, sino que se
presenta como una herramienta para la reflexion critica. Esto permite a los estudiantes explorar y
desafiar las narrativas dominantes, participar de forma activa en el proceso de dar significado y,
al final, contribuir a una evaluacion e interpretacion mas equitativa e integral de la literatura en el

contexto social y cultural en el que se encuentran.

Enfoque

Este analisis se basa en un enfoque cualitativo, orientado a comprender los fenémenos
desde el punto de vista de quienes participan en un ambiente auténtico y relacionado con su
entorno. Es relevante mencionar que, como sefiala Hernandez et al. (2014), este enfoque se
aplica “cuando se desea investigar como los individuos perciben y experimentan los fendmenos
que les rodean, profundizando en sus visiones, interpretaciones y significados” (p. 142). De esta
manera, la investigacion cualitativa en este estudio se centra en explorar y entender en
profundidad como se manifiesta la competencia literaria en alumnos de educacion primaria, lo
que permite el analisis e interpretacion de la literatura y su ajuste a experiencias artisticas como

el teatro.

Por otro lado, mediante la observacion activa, un cuestionario y un diario de campo, se
intenta captar las opiniones de los alumnos, creando un contexto cualitativo que favorezca una
adecuada interpretacion de los hallazgos. Igualmente, se pretende descubrir los retos que
emergen en el aprendizaje literario, ofreciendo una perspectiva integral de como el “Teatro
literario” como herramienta pedagogica puede influir en el fortalecimiento de la competencia

literaria.
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Meétodo

En esta investigacion, se utilizo el enfoque de investigacion-accion, el cual se caracteriza
por ser un méetodo dinamico y cooperativo para mejorar las habilidades literarias. Esto implica la
colaboracién de todos los participantes, incluyendo a docentes y estudiantes, en la planificacion,

ejecucion y evaluacion de la iniciativa.

En este marco, los educadores asumen el rol de investigadores con el objetivo de generar
un cambio significativo e innovador, permitiendo el disefio de una estrategia educativa donde las
obras literarias se adapten al teatro, teniendo en cuenta las necesidades particulares del grupo y
del contexto escolar. Este tipo de estudio facilita una comprension profunda y contextual de
coémo la aplicacion del "Teatro literario™ afecta el desarrollo de las habilidades literarias, al
mismo tiempo que fomenta la participacion activa de los alumnos en la formacion de su propio

conocimiento literario.

Ademas, a través de la observacion participativa, la aplicacion de un cuestionario y el
mantenimiento de un diario de campo, se busca captar las opiniones de los estudiantes, creando
un ambiente cualitativo que favorezca una interpretacion adecuada de los resultados. Asimismo,
se pretende identificar las dificultades que aparecen en el aprendizaje de la literatura, ofreciendo
una perspectiva integral sobre el impacto que tiene el uso del "Teatro literario™ como técnica
educativa en el fortalecimiento de las competencias literarias. A través de ciclos sucesivos de
observacién, reflexion y accidn, este enfoque busca no solo evaluar los resultados, sino también
mejorar continuamente las estrategias pedagdgicas para optimizar la promocion de la lectura'y

analisis literario en el aula.



Poblacion

El proceso de investigacion se desarrollé en un contexto local, con estudiantes de

educacion basica primaria de la Institucion Educativa Enrique Pupo Martinez, ubicada en la zona

sur y en la Calle 29 # 26-37 del Barrio Siete de Agosto de la ciudad de Valledupar. Es una
institucion educativa de carécter oficial y mixta, la cual ofrece los niveles educativos de:
Preescolar, Basica primaria, Basica Secundaria y Media, con las jornadas mafiana, tarde,

nocturna y sabatina.

Muestra

La muestra estuvo compuesta por 30 estudiantes de los grados tercero y quinto de la
institucion, los cuales oscilas en edades entre los 9 y 12 afios. Fue una muestra intencionada y
conto con la previa autorizacion de la institucion y del consentimiento informado y firmado de

los padres de familia de los alumnos participantes.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccién de Datos

Las técnicas e instrumentos que se describen a continuacion, dan cuenta de un proceso
minucioso y exhaustivo de recoleccion de informacion, como parte fundamental del proyecto de
investigacion realizado en torno al fortalecimiento de la competencia literaria a través de la

estrategia didactica denominada “Teatro literario”.

Observacion participante

De acuerdo con Herndndez et al. (2014), cuando se quiere acudir a esta técnica para

recolectar informacion, “en la investigacion cualitativa necesitamos estar entrenados para
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observar, que es diferente de ver (lo cual hacemos cotidianamente). Es una cuestion de grado. Y
la “observacion investigativa” no se limita al sentido de la vista, sino a todos los sentidos” (p.

432).

En ese sentido, al aplicar esta técnica, nos permitio capturar la dindmica real y
contextualizada de la implementacion. Al ser una estrategia basada en la accion y la interaccion,
la observacion hizo posible evaluar directamente como los estudiantes participaban, se
motivaban, interpretaban y expresaban la literatura a través del teatro, lo cual es vital para medir
el fortalecimiento de su competencia literaria mas alla de las respuestas escritas. Los
investigadores pudieron registrar las reacciones emocionales, las estrategias de colaboracion y el
cambio en el comportamiento ante los textos, utilizando todos sus sentidos, como sugieren

Herndndez et al. (2014), para obtener una vision holistica del impacto de la estrategia didactica.

Diario de campo

Al respecto, Luna-Gijon et al. (2022), plantea que, el diario de campo es:

Un método que, a traves de realizar anotaciones, actiia como un respaldo para la
memoria, promoviendo la reproduccion de las experiencias vividas, invitando a quien
escribe a la introspeccion y a la evaluacion critica a traves de un proceso liberador, y
tiene relevancia en el aprendizaje, ya que ofrece un resumen de las ideas propias, las

insatisfacciones y los éxitos del escritor. (p. 246)

Al utilizar esta técnica, el investigador cualitativo obtiene un registro intimo y subjetivo
que va mas alla de la simple documentacion de hechos, el cual fue esencial en el desarrollo del

presente proyecto. Debido a que, en este contexto de intervencion didactica, el diario de campo
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sirvio como un instrumento de autocritica y reflexion para los investigadores (docentes),
permitiendo documentar no solo lo observado de la interaccion y el fortalecimiento de la
competencia literaria de los estudiantes, sino también el impacto emocional y las opiniones
personales que la implementacion generaba en ellos. Esto abarco registrar las dificultades al
lidiar con la resistencia de algunos alumnos o errores en la planificacion, asi como los logros y la
satisfaccion por la participacion activa. Este proceso, segiin lo mencionan Luna-Gijon et al.
(2022) resulto6 indispensable para ajustar la estrategia didactica de manera inmediata vy, al final,
enriquecer el analisis de la informacion obtenida sobre el desarrollo de las habilidades literarias

en la educacion primaria.

Entrevista semi estructurada

Segtn Hernandez et al. (2014), la entrevista cualitativa es:

Mas intima, flexible y abierta que la cuantitativa y se define como una reunidn para
conversar e intercambiar informacion entre una persona (el entrevistador) y otra (el
entrevistado) u otras (entrevistados). Ademas, los autores también afiaden que, las
entrevistas semiestructuradas se basan en una guia de asuntos o preguntas y el
entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar conceptos

u obtener mayor informacion. (p. 436)

Por lo tanto, al llevar a cabo las entrevistas semiestructuradas exclusivamente a los
docentes del area de lengua castellana de la institucion, en el marco del proyecto, se lograron
obtener datos para una comprension mas detallada y matizada de la estrategia desde la visioén
docente. Dado que se traté de un enfoque mas personal, adaptable y transparente, permitié no

solo seguir un conjunto de preguntas ya establecido (por ejemplo, acerca de la administracion del
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tiempo, el uso de materiales o el cumplimiento de metas), sino también agregar preguntas
pertinentes en el momento para aclarar términos y examinar las opiniones y desafios

pedagoégicos de los docentes.

En ese orden de ideas, para la elaboracion y validacion del guion de la entrevista se tomo
en consideracion un modelo implantado por Babativa et al. (2024), el cual fue avalado por
expertos de la Revista Lasallista de Investigacion. Cabe mencionar que, para la implementacion
en el presente proyecto, se le hicieron algunos ajustes pertinentes, inicamente en relacién con la
tematica, debido a que, en este caso puntual, se buscaba obtener una perspectiva detallada de la

experiencia del docente del &rea de lengua castellana.

Por consiguiente, siguiendo el modelo propuesto por Babativa et al. (2024), se inici6 con
una pregunta dirigida a la narracion del inicio de las experiencias dadas con relacion al asunto
estudiado. Luego, una pregunta abierta encaminada a hallar la percepcion del entrevistado sobre
su experiencia. Seguidamente, se pregunt6 acerca de posibles limitaciones frente al tema en
cuestion. Siguiendo el mismo orden, una pregunta direccionada a buscar la narracion sobre la
influencia dada en el contexto por medio de la experiencia. Y, por ultimo, una pregunta tipo

reflexiva para cerrar la entrevista y determinar la perspectiva del entrevistado.

Cuestionario

El cuestionario se concibe como la herramienta que se crea dentro del contexto de un
estudio, desarrollado a partir de objetivos especificos que se quieren alcanzar. En ese sentido,

Gonzaélez (2007, como se citd en Rodriguez de Andrade, 2021), manifiesta que:
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Uno de los métodos mas comunes en las diversas disciplinas de las ciencias sociales es el
cuestionario, que se relaciona con el andlisis de las percepciones y creencias que el
individuo tiene. Frente a este instrumento, el sujeto elabora sus respuestas influenciado
por su propoésito. Para examinar las percepciones que el individuo tiene, asi como para
entender aspectos que pueda expresar directamente, el cuestionario resulta ser un recurso
valioso; no obstante, es importante considerar que las respuestas que brinda una persona
al cuestionario estan influidas por las creencias sociales y las ideas dominantes en el

contexto social en el que se utiliza este instrumento. (p. 28)

De esta manera, para la elaboracion del cuestionario se tom6 como referente el trabajo
desarrollado por Rios (2023), quien plantea una evaluacion integral de la competencia literaria
estructurada en tres componentes fundamentales: el cognitivo, el procedimental y el actitudinal;
cada uno de ellos relacionado con una dimension particular del acto lector literario. Ademas, su
articulacion permite obtener una mirada holistica de como los estudiantes se relacionan con la

literatura.

En ese orden de ideas, el componente cognitivo se refiere a los conocimientos
conceptuales que posee el lector sobre la literatura, lo que incluye el reconocimiento de géneros,
estructuras narrativas, recursos literarios, tipos de personajes y de narrador, etc.; al evaluarlo se
conoce hasta qué punto los estudiantes han logrado interiorizar conceptos que son fundamentales
para el andlisis literario. Por otro lado, el componente procedimental hace referencia a las
habilidades que el lector pone en juego durante el proceso lector: su capacidad de inferencia,
interpretacion, construccion de hipotesis, relaciones intertextuales, etc.; es decir, se centra en el
saber hacer con el texto, lo que para la autora es fundamental porque permite evaluar si el lector

es capaz de activar estrategias para una comprension profunda que va mas alla del sentido literal
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del texto. Finalmente, el actitudinal se enfoca en las disposiciones afectivas, motivacionales y
valorativas que el lector tiene hacia la lectura literaria, incluyendo aspectos como el gusto por
leer, por explorar nuevas obras, la curiosidad por comprender las voces narrativas, la apertura a
la reflexion, etc.; lo que permite observar si existe un vinculo significativo y emocional con la

literatura.

En cuanto a la validez del instrumento, Rios (2023) explica que la prueba fue revisada
por evaluadores expertos en el area de Lengua y Literatura, quienes ofrecieron observaciones que
permitieron ajustar la prueba en términos de redaccion, claridad de los items y alineacién con los
objetivos, lo que le otorgé al disefio una validez académica y metodoldgica resultado de un
proceso investigativo construido y respaldado por la comunidad académica. En sus palabras, la
evaluacion externa buscé garantizar que “el cuestionario cumpliera con criterios de validez de
contenido, es decir, que los items realmente evaluaran los aspectos planteados por los objetivos

especificos de la investigacion” (Rios, 2023, p. 35).

El respaldo fortalece la decision de tomar su instrumento como base para el presente
estudio porque se sustenta en una perspectiva tedrica solida y cuenta con una estructura
metodoldgicamente avalada, ofreciendo un punto de partida confiable para adaptar, bajo las
condiciones del nuevo contexto, la herramienta. Asi, aunque la prueba original cuenta con una
duracion de 90 minutos y con 100 preguntas, se realizaron ajustes tanto en el nimero de
preguntas como en su formato y en cuando a las obras puntualmente leidas. También se tuvieron
en cuenta las edades y el grado de los estudiantes, dado que una prueba de tantas preguntas y una

duracion tan extensa, no es completamente acorde, por eso se hicieron los ajustes pertinentes.
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En ese sentido, el cuestionario fue disefiado y ajustado, quedando con un total de 8
preguntas de seleccion mdltiple con Unica respuesta (tipo ABCD); de las primeras, 4
correspondieron al componente cognitivo y 2 al procedimental, enfocadas en evaluar la
capacidad de identificar elementos literarios, comprender estructuras narrativas, interpretar
sentidos implicitos y reconocer intenciones comunicativas, entre otros. Las 2 preguntas restantes
fueron formuladas para indagar el componente actitudinal y se orientaron a explorar las
creencias, motivaciones y disposicion del estudiante frente a la lectura de textos literarios (ver

Anexo 3).

Encuesta

Dentro de la investigacion cientifica es importante implementar encuestas que permitan
conocer con mayor detalle los aspectos importantes de la poblacion 0 muestra que se esta
observando. Segun Duarte-Sanchez & Guerrero-Barreto (2024), “la encuesta en la investigacion
cientifica se define como una técnica que emplea un conjunto de procedimientos estandarizados

para recopilar y analizar datos de una muestra representativa de una poblacion” (p. 94).

Asi, la encuesta se empled para obtener una vision estandarizada y cuantificable del
impacto de la herramienta didactica en una seleccion que sea representativa de los alumnos de
educacion primaria, en este caso, de los 30 estudiantes de los grados tercero y quinto de la
institucion. Al emplear un conjunto de procedimientos estandarizados, como sefialan Duarte-
Sanchez & Guerrero-Barreto (2024), se pudieron recopilar datos de manera eficiente y uniforme
sobre variables especificas como la frecuencia de lectura, el nivel de interés en textos literarios y

la autopercepcion de su competencia comunicativa.



82

En cuanto a la elaboracion y validacién del instrumento, se optd por tomar una encuesta
previamente realizada por Hernandez y Morales (2024) en la cual estipulaban que se trataba de
una encuesta “dirigida a los estudiantes para identificar sus percepciones sobre el teatro, su
participacion en las actividades y como estas influencian su expresion oral, autoestima y
habilidades sociales” (p. 33). Ademas, en concordancia con los autores, la encuesta, que en este
caso se implemento para evaluar el efecto de la estrategia didactica en el desarrollo de la
competencia literaria de los estudiantes de los grados tercero y quinto de primaria de la
institucion, fue tomada tal cual de su modelo y ajustada ligeramente, para obtener una
comprension general de las preferencias y expectativas de los estudiantes en relacion al teatro
como herramienta pedagdgica. En ese sentido, la encuesta de Hernandez y Morales (2024)
abarcaba preguntas cerradas sobre la experiencia de los estudiantes al realizar obras de teatro,
también acerca de si preferian o0 no que se incorporaran seguidamente dentro de las actividades

de lectura, las cuales se mantuvieron exactamente iguales.

La aplicacion de la encuesta se llevo a cabo en una sesion de clase, de manera andnima,
para garantizar la honestidad en las respuestas. Ademas, cabe mencionar que la encuesta fue
validada previamente por la Universidad de Cordoba, como parte de la tesis de pregrado de los
autores mencionados, lo cual otorga validez en la implementacion del presente estudio. Ahora
bien, el presente proyecto de investigacion se desarrollé en varias etapas o fases directamente
relacionadas con los objetivos especificos y con las técnicas e instrumentos de recoleccién de

datos empleados, las cuales se muestran a continuacion:
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Tabla 1. Fases, objetivos especificos y técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.

FASES O ETAPAS OBJETIVOS ESPECIFICOS TECNICASE
INSTRUMENTOS
DE RECOLECCION
DE DATOS
FASE 1. PREPARACION Observacion
INICIAL. Diagnosticar el nivel de participante.
competencia literaria que tienen Cuestionario.
FASE 2. los estudiantes por medio de un Entrevista a los
IMPLEMENTACION DE cuestionario que evalue sus docentes.
OTRAS TECNICASE capacidades de identificacion de Diario de campo.
INSTRUMENTOS. personajes, comprension de

estructuras narrativas e
interpretacion de sentidos

implicitos.
. Cronograma de
FASE 3. DISENO E Implementar la estrategia actividades.
IMPLEMENTACION DE | didactica Teatro literario, a través Descripcidn de las
LA PROPUESTA. de la adaptacion de textos actividades.

narrativos a guiones teatrales y su
posterior puesta en escena, para el
desarrollo de la competencia
literaria de los estudiantes.
Observacion

FASE 4. EVALUACIQN Evaluar el efecto de la estrategia participante.
DE LA INTERVENCION. @ didactica en el desarrollo de la Diario de campo.
competencia literaria de los Encuesta.

estudiantes de los grados tercero y

quinto_de _prirr_]{aria de la Todas las técnicas e
FASE 5. ANALISIS DE institucion. R ———-—
DATOS.

Fuente: Elaboracion propia.

Cronograma de Actividades

En este apartado, se enumeran las actividades propuestas como parte de la estrategia
didactica denominada “Teatro literario”, ademas de los objetivos de cada una y las fechas de

ejecucion.
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Cuadro 1
Cronograma de actividades

Afo 2024

Agosto Septiembre Octubre Noviembre

Actividad

Lectura con voz y
emocion

Mi méscara es mi cuento

Escritura creativa
(elaboracién de un
cuento)

Lectura y adaptacion al
teatro literario de la obra
“Blanca Nieves”

Préacticas de la obra de
teatro

Disfraces literarios
(Personajes que cobran
vida)

Presentacion final (teatro
literario y desfile)

Fuente: Elaboracion propia.

Descripcion de las Actividades

Teniendo en cuenta el cronograma de anterior, a continuacion de describen cada una de las

actividades, con sus respectivos objetivos y materiales.

Cuadro 2
Actividades

Actividad Objetivo Descripcion Materiales

Lecturacon Esta actividad invita a los estudiantes -Fomentar la lectura -Fragmentos
voz y a descubrir la magia detras de las comprensiva y impresos
emocion palabras cuando se combinan con expresiva. -Papel



Actividad

Mi mascara
es mi cuento

Escritura
creativa
(elaboracién
de un
cuento)

Lecturay
adaptacion
al teatro
literario de
la obra

Objetivo

ritmo, vida y sentimiento. El docente
propone fragmentos cortos del cuento
“Blanca Nieves” y les muestra una
pequefia interpretacion por medio del
cambio de voces, es decir, hablar
como un gigante, un ratoncito, entre
otros. Luego, cada nifio lee su
fragmento frente al grupo usando
diversos tipos de entonacion y gestos.
Una vez hecho esto, los estudiantes
realizan una tarjeta dibujando el
personaje y escribiendo cémo se
sintieron.

Los nifios escogen su personaje
favorito, por medio de diversas
mascaras que lleva el docente. Luego,
en una hoja de color escriben una
historia imaginando lo que pasaria
con esos personajes. Por ultimo,
improvisan un didlogo breve en
relacion a un contexto creado por
ellos mismos.

Los estudiantes apoyandose en sus
experiencias en el colegio, en la casa
0 con sus amigos, escriben un cuento.
A su vez, se apoyan en la
implementacion de figuras literarias,
que fue uno de los temas vistos
durante el desarrollo de las practicas
profesionales.

Se realiza una lectura conjunta en
compafiia del docente. Luego, bajo la
supervision del profesor(a), los nifios
realizan la adaptacion del cuento
“Blanca Nieves” al teatro.

Descripcion

-Reconocer el valor del

gesto, la voz y la
emocion como
herramienta de
comunicacion.
-Desarrollar la
competencia
comunicativa
(oralidad).

-Potenciar la

imaginacion 'y la
participacién activa a
través del juego teatral.

-Desarrollar la
confianza para hablar
en publico.

-Desarrollar la
produccion escrita.

-Fortalecer la
creatividad.

-Analizar el cuento y
transformarlo en una
puesta en escena que
permita fortalecer la
competencia literaria.

85

Materiales

-Lépiz
-Colores

-Mascaras
-Papel
-Lapiz

-Papel
-Lapiz
-Colores
-Iméagenes

-Presentacion
en  formato
PDF del
cuento.

-Papel

-Lapiz



Actividad

“Blanca
Nieves”

Practicas de
la obra de
teatro

Disfraces
literarios
(Personajes
que cobran
vida)

Presentacion
final (teatro
literarioy
desfile)

Objetivo

Una vez creado el guion, con la
participacion de todos los estudiantes
involucrados en el proyecto, se
realizan practicas o ensayos de la obra
teatral.

Los estudiantes haciendo gala de su
creatividad, se disfrazaran de su
personaje literario favorito, lo cual,
sera el complemento de los elementos
escenograficos.

Para el cierre de este proyecto los
estudiantes presentan el resultado del
“teatro literario” frente a toda la
comunidad educativa, incluyendo a
padres de familia. Asimismo, se lleva
a cabo un desfile de disfraces, en el
cual, muestran desde su perspectiva el
personaje literario que eligieron por
medio de la lectura de su obra
favorita.

Fuente: Elaboracion propia.

Descripcion

-Desarrollar la
competencia
comunicativa
(oralidad).

-Fomentar la expresion
por medio de juego de
roles.

-Examinar el vestuario
del personaje segun las
pistas de una obra.

-Representar una obra
teatral para compartir
con la comunidad
educativa el trabajo
creativo de los nifios y
su comprension de los
personajes.
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Materiales

-Guion teatral

-Vestuarios
-Magquillajes
creativos
-Libros

-Vestuarios
Ambientacié
n musical
-Elementos
escenografico
S
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CONSIDERACIONES ETICAS

Dentro del marco de cualquier investigacion realizada en torno al método cualitativo,

segun la informacion proporcionada por ATLAS. Ti (2025), la importancia de la ética radica en:

La naturaleza intensamente personal y subjetiva de las metodologias utilizadas. Los
investigadores cualitativos frecuentemente entablan didlogos extensos y cercanos con los
participantes, sumergiéndose en sus entornos, a veces incluso en sus vidas. Por esta
razon, la posibilidad de que surjan dilemas o problemas éticos podria ser mayor, lo que
hace crucial que los investigadores cualitativos tengan una comprension profunda de la

ética. (s. p)

Con base en lo mencionado, es de suma importancia tener un conocimiento claro a cerca
de la ética para evitar errores y resaltar asi las virtudes mas profundas de la poblacién que esta

investigando, desde lo cualitativo.

En ese sentido, también se resalta que:

Un elemento fundamental de la moralidad en la investigacion es la consideracion hacia
los individuos. Este concepto subraya la importancia de reconocer y honrar la libertad de
eleccion de quienes participan en el estudio, aceptando su habilidad para decidir sobre su
involucramiento en la investigacion. Ademas, conlleva ofrecer una proteccion adicional a
aquellos que tienen una libertad de decision reducida y que podrian ser susceptibles a la
presion o a la manipulacion indebida, como ocurre con los menores, los reclusos o las

personas con discapacidades mentales (s. p).
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Es por eso, que se hace necesaria la implementacion del consentimiento informado, sobre
todo si los participantes son nifios 0 menores de edad. Teniendo esto en cuenta, es importante
contar con la autorizacion previa de la institucion y de los padres o tutores responsables de los
nifios. Cabe mencionar que la participacion debe ser completamente libre y en caso de no querer

participar, no genera ningun inconveniente, se debe respetar la decision.

Teniendo esto presente, para llevar a cabo la presente investigacion, se solicitaron los
consentimientos informados necesarios, ya que segin ATLAS. Ti (2025), se trata de ““‘una piedra
angular de la practica ética de la investigacion. En la practica, el consentimiento es tan necesario
que las universidades y los institutos nacionales suelen exigir que figure en la propuesta de
investigacion antes de conceder la aprobacion ética” (s. p). En ese orden de ideas, en primer
lugar, se solicit6 el permiso pertinente a la institucion para llevar a cabo la implementacion de la

propuesta pedagogica, obteniendo un consentimiento informado por el rector (Ver Anexo 1.)

Asimismo, se solicito el consentimiento informado de los padres o tutores de los treinta
niflos que voluntariamente participaron del proyecto y de todas las actividades realizadas (Ver

Anexo 2.)
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RESULTADOS

En el presente apartado se detallan cada uno de los hallazgos y resultados obtenidos luego
de la aplicacion de la estrategia didactica "Teatro Literario", llevada a cabo con los estudiantes
de los grados tercero y quinto de primaria de la Instituciéon Educativa Enrique Pupo Martinez de
Valledupar. Los hallazgos se analizan segtn los objetivos especificos y las técnicas e
instrumentos de recoleccion de informacion utilizados en la investigacion, lo que facilita la

valoracion del fortalecimiento de la competencia literaria tras la intervencion.

En ese orden de ideas, en cuanto al primer objetivo especifico, que consistia Diagnosticar
el nivel de competencia literaria que tienen los estudiantes, las técnicas e instrumentos
empleados fueron el cuestionario, la entrevista semiestructurada a los dos docentes del area de

lengua castellana y el diario de campo.

El cuestionario aplicado a los estudiantes constd de ocho preguntas de opcidén maltiple
relacionadas con los cuentos e historias que ya habian leido recientemente en la institucion. En el
caso particular del grado tercero, fueron en total 15 nifios participantes y se trataba del cuento
“Charlie y la fabrica de chocolates” y en el grado quinto, que también fueron 15 nifios
participantes, la obra “El principito”. El cuestionario fue implementado, con preguntas
relacionadas al contexto de los textos, los personajes, las situaciones, las ideologias o mensajes,

finalizando con una pregunta tipo reflexion. (Ver Anexo 3.)

Estas escalas de valoracion permitieron captar los conocimientos explicitos, los afectos e
intereses de los estudiantes y aquello que condiciona su relacion con la literatura, aspecto que,
como advierte Rios (2023) “resulta imprescindible considerar, si se desea incidir en una

ensefianza verdaderamente significativa de la literatura” (p. 35). En suma, el disefio y la
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aplicacion del cuestionario permitieron identificar el estado inicial de las habilidades literarias de
los estudiantes y obtener una lectura afinada del tipo de acompafiamiento pedagogico que
requerian. Por lo tanto, realizando un analisis detallado se pudo visualizar patrones de lectura y
orientar la construccion de la estrategia didactica “Teatro literario” a partir de las evidencias

contextualizadas y significativas.

Resultados cuestionario aplicado a los estudiantes del grado tercero

La primera pregunta del cuestionario evaluaba la identificacion del protagonista principal

de la historia.

Tlustracion 1.

Pregunta N° 1.

1. ;Quién es el personaje principal de la historia?

15 respuestas

@ willy Wonka

@ Charlie Bucket
Veruca Salt

@ Augustus Gloop

Fuente: elaboracién propia

De acuerdo con la informacidn de la grafica, se evidencia una divergencia en los puntos
de vista, con una pequefia mayoria (7 respuestas) que confunde a Willy Wonka como el
personaje principal, mientras que 5 respuestas reconocen a Charlie Bucket. Este hallazgo implica

que un namero considerable de alumnos confunde al protagonista (el nifio que experimenta la
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aventura) con el personaje mas destacado o central de la historia (el propietario de la fabrica). La
distribucion de las respuestas sefiala un nivel de competencia fundamental en la identificacion

del personaje principal que no esta firmemente establecido.

La segunda pregunta estaba enfocada a la comprension del escenario principal de la

historia.

Ilustracion 2.
Pregunta N° 2.

2. ¢Dénde trabaja Willy Wonka?

15 respuestas

@ En una escuela
@ En una fabrica de chocolate
En un restaurante

‘ @ En una granja

Fuente: elaboracion propia

Este hallazgo revela un notable acuerdo (11 respuestas correctas) en torno al sitio laboral
de Willy Wonka. Una porcidn considerable de los estudiantes es capaz de identificar la ubicacion
central del relato (la chocolateria), lo que indica una comprension fundamental bastante firme

respecto al contexto principal.

La tercera pregunta examinaba un acontecimiento determinante en la narrativa (momento

decisivo).
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Iustracion 3. Pregunta N° 3.

3. ¢Qué encontrd Charlie que le cambid la vida?

15 respuestas

@ Una moneda de oro
@ Un billete dorado

Un caramelo magico
@ Un libro antiguo

Fuente: elaboracion propia

Revelando que existe una significativa confusion entre el primer objeto que Charlie
encuentra (la moneda) y el tltimo que le permite entrar a la fabrica (el boleto dorado). Siete

alumnos se enfocan en la moneda dorada, mientras que cinco se aciertan con el boleto dorado.

Este reparto sugiere que los estudiantes son conscientes de haber encontrado un elemento
financiero importante, pero la mayoria no logra sefialar de manera exacta el objeto especifico que
representa el cambio en su vida (el boleto de entrada), lo que resalta una falta de comprension

sobre la causa y efecto en la historia.

La cuarta pregunta determind la retencion de detalles numéricos fundamentales de la trama.

Iustracion 4. Pregunta N° 4.

4. ¢Cuantos nifios ganaron el billete dorado?

15 respuestas

@ Cuatro

@ Cinco
Seis

@ Siete

Fuente: elaboracion propia
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Las respuestas se distribuyen de manera casi ideal entre las alternativas Cuatro, Cinco y
Seis (5, 5y 4 respuestas, en ese orden). La ausencia de un acuerdo revela una considerable
dificultad para recordar aspectos concretos de la historia, lo que sefiala un nivel reducido de

habilidad en la recuperacion de datos claros.

La quinta pregunta evaluaba la comprension de la simbologia y el significado emocional o

profesional de un elemento clave para un personaje.

Iustracion S. Pregunta N° 5.

5. ¢Qué representa la fabrica para Willy Wonka?

15 respuestas

@ Su lugar de trabajo secreto

@ Un lugar donde solo entran ricos
Su sueno y creacion especial

@ Un parque de diversiones

Fuente: elaboracion propia

La mayoria alumnos (7 respuestas) prefieren "Un parque de diversiones", lo que indica
una vision simple de la fabrica como un sitio de entretenimiento, en vez de considerarlo como lo

que en realidad representa para Willy Wonka, su suefio y creacion especial.

Esta inclinacién hacia seleccionar la opcion mas directa o llamativa (parque de
diversiones) en lugar de una comprension mas rica (suefio/creacion) sugiere que su habilidad

interpretativa o para hacer inferencias sobre el significado es limitada.

La sexta pregunta consistia en determinar la identificacion del rol y funcion de los

personajes secundarios de la historia.
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Ilustracion 6. Pregunta N° 6.

6. ¢Qué hacen los Oompa-Loompas en la historia?

15 respuestas

@ Cuidan a los nifios

® Son los empleados de la fabrica
@ Son amigos de Charlie

@ Son visitantes especiales

Fuente: elaboracion propia

Las respuestas se distribuyen de manera equitativa (6 y 6) entre reconocer a los Oompa-
Loompas como trabajadores y como supervisores de nifios. Aunque ambos papeles se presentan
durante la visita, inicamente el papel de "trabajadores™ define su funcion fundamental y continua
en la fabrica. La elevada aparicion de la respuesta "Supervisan a los nifios" indica que los
alumnos fundamentaron su respuesta en la actividad momentanea que presenciaron, en lugar de
su rol principal en la historia, lo que sefiala una falta de comprension del contexto general del

personaje.

La séptima pregunta evaluaba la comprensioén de normas y restricciones de la trama.

Iustracion 7. Pregunta N° 7.

7. ¢Cual es una de las reglas importantes dentro de la fabrica?

15 respuestas

@ No tocar nada sin permiso

@ Correr dentro de |a fabrica

@ Comer todo lo que encuentres
@ Hablar con los Oompa-Loompas
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Fuente: elaboracion propia

La mayoria de los alumnos (7 en total) eligieron "Comer todo lo que encuentres” como
una regla significativa, lo que va en contra de la ética y las advertencias de Wonka, dado que el
problema es resultado de la desobediencia y el consumo no permitido (como el rio de chocolate y
las golosinas de chicle). Solo cinco alumnos optaron por “No tocar nada sin autorizacion”, lo
cual se alinea més con el espiritu de las limitaciones que establece Wonka. Este patron sugiere
que los estudiantes confunden su anhelo (comer todo lo que ven) con la regla o no logran
recordar la prohibicion, lo que sefiala una falta de atencion a las normas narrativas que son

esenciales para el avance de la trama.

La octava pregunta evaluaba la competencia literaria de manera un poco mas profunda,

abarcando: la comprension del tema, el mensaje moral o la ensefianza de la obra.

Ilustracion 8. Pregunta N° 8.

8. ;{Qué aprendemos con esta historia?
15 respuestas

@ Que la honestidad y la bondad tienen
recompensa

® Que ganar siempre es facil
Que el chocolate es malo para la salud
® Que correr es lo mas importante

Fuente: elaboracion propia

La grafica muestra una de las distribuciones méas esclarecedoras. Nueve alumnos, que
representan la mayoria, piensan que la leccién es que "el chocolate perjudica la salud",

centrandose en las repercusiones directas que padecen los nifios glotones como Augustus Gloop,
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lo que constituye una interpretacion simplista y literal. Solo cinco estudiantes reconocen el
mensaje principal sobre la recompensa que ofrece la honestidad y la bondad, que es el principio
moral que permite que Charlie se convierta en heredero de la fabrica. Esta observacion indica
que la mayor parte de los estudiantes no puede ir mas alla del significado literal de la narracion
para captar el mensaje tematico o moral, lo que pone de manifiesto una escasa habilidad

interpretativa literaria.

Resultados cuestionario aplicado a los estudiantes del grado quinto

La primera pregunta buscaba terminar el nivel de comprension basica sobre la estructura

narrativa de la obra.

Iustracion 9. Pregunta N° 1.

1. ;Quién es el narrador de la historia?

15 respuestas

® El principito

® El aviador
Un rey

® El zorro

Fuente: elaboracion propia

La grafica evidencia que, la respuesta que mas se repitié fue "El principito" (7
menciones), seguida de "El zorro" (5 menciones). Esto muestra que la mitad de los alumnos
creen incorrectamente que el personaje principal es el que narra, lo que implica una posible
confusion entre el personaje central y la narracion, o una no identificacion clara del aviador

como el que cuenta la historia.
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La segunda pregunta estaba enfocada en la comprension de los antecedentes del personaje

principal.

Iustracion 10. Pregunta N° 2.

2. ;De dénde viene el principito?

15 respuestas

@ De un planeta pequefio y lejano
@ De la Tierra

De una ciudad grande
@ De un castillo

Fuente: elaboracion propia

Respecto a la grafica, se evidencia que las respuestas estuvieron bastante fragmentadas,
con un empate en la opcion mas elegida: "De un planeta distante y pequefio" (4 opciones) y "De
un palacio" (4 opciones). La distribucion equitativa de las respuestas entre varios lugares (la
Tierra, una ciudad, un palacio) indica que una parte importante de los alumnos no pudo

identificar con claridad el origen unico y alienigena del personaje.

La tercera pregunta buscaba medir la comprension sobre los elementos centrales de la

trama y los objetos de afecto del protagonista.



98

Iustracion 11. Pregunta N° 3.

3. (Qué cosa importante cuida el principito en su planeta?

15 respuestas

@ Surosa
@ Unalampara
@ Un libro
@ Un arbol

Fuente: elaboracién propia

La grafica demuestra que, hay un gran acuerdo en esta cuestion, con "Su rosa" siendo la
respuesta mas comun (9 de 15). Esto indica una s6lida comprension de la conexion principal que
impulsa las decisiones del principito. Las alternativas de "Una lampara" (3 respuestas) y "Un

arbol" (2 respuestas) fueron menos relevantes.

La cuarta pregunta evaluaba la identificacion del personaje clave que transmite una de las

ensefianzas fundamentales de la obra.

Iustracion 12. Pregunta N° 4.

4. ;Quién ayuda al principito a entender el valor de la amistad?
15 respuestas

@ El zorro

@ El hombre de negocios
@ El aviador

@ La serpiente

Fuente: elaboracion propia
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La grafica muestra que, "El zorro" se reconoce sin duda (8 de 15 respuestas) como el
personaje principal para entender la amistad. Las alternativas de "El hombre de negocios" (3
respuestas) y "La serpiente" (3 respuestas) fueron elegidas por un grupo menor, lo que sugiere
que, aunque la mayoria identific6 correctamente al personaje, algunos estudiantes confunden las

funciones simbdlicas.

La quinta pregunta evaluaba la competencia para interpretar un concepto clave y central en

la obra, que va mas alla de su significado literal.

Iustracion 13. Pregunta N° 5.

5. ¢Qué significa "domesticar” segun el zorro?
15 respuestas

@ Dominar a otro

@ Hacerse amigo y crear lazos especiales
Ensefiar a leer
@ Ensenar a volar

Fuente: elaboracion propia

La grafica confirma que, la opciéon més elegida fue "Controlar a otro" (6 respuestas), lo
que indica que la mayoria de los alumnos entendi6é "domesticar" de manera literal o como
opuesta al significado simbolico del zorro. Solo 4 estudiantes optaron por la respuesta "Formar
amistad y establecer conexiones unicas", lo que sefiala que menos de un tercio comprendio la

riqueza interpretativa del concepto literario fundamental.

La sexta pregunta buscaba determinar la capacidad de identificar el tema principal de la

satira social presente en el libro.
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Iustracion 14. Pregunta N° 6.

6. ¢Cual es la critica que hace el principito a los adultos?

15 respuestas

@ Que no tienen imaginacion ni entienden
lo esencial

@ Que son muy divertidos
@ Que no leen cuentos
@ Que nunca viajan

Fuente: elaboracion propia

La mayoria de los alumnos (8 de 15) reconocié adecuadamente que la objecion principal
es que "faltan de creatividad y no comprenden lo fundamental". Esto muestra que mas de la
mitad de los participantes entendio6 bien la critica principal hacia la perspectiva adulta, mientras
que las demas quejas menores o menos claras ("Que no leen relatos", "Que no viajan nunca")

fueron elegidas por el resto.

La séptima pregunta buscada determinar la capacidad de interpretacion simbolica de un

elemento narrativo.

Ilustracion 15. Pregunta N° 7.

7. ¢Qué simboliza la rosa en la historia?

15 respuestas

@ El egoismo
@ El amor y la responsabilidad
@ La tristeza
@® La soledad

Fuente: elaboracion propia
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La grafica demuestra que, las respuestas se encuentran divididas. La alternativa mas
seleccionada, aunque con una pequeia mayoria, fue "La responsabilidad y el amor" (5
contestaciones correctas). "La soledad" (4 contestaciones) y "La tristeza" (3 contestaciones) le
sigue de cerca. La variedad de respuestas entre estos cuatro temas abstractos (amor, soledad,
tristeza, egoismo) indica que la percepcion simbolica de la rosa difiere notablemente entre los

estudiantes.

La octava pregunta buscaba determinar la capacidad de sintetizar el mensaje o la moraleja

principal de la obra.

Iustracion 16. Pregunta N° 8.

8. ;Qué nos ensefia “El principito”?
15 respuestas

@ Que la verdadera belleza esta en lo
invisible a los ojos

® Que viajar es peligroso
Que solo hay un planeta
@ Que ser adulto es mejor que ser nifio

Fuente: elaboracion propia

La grafica confirma que, un nimero significativo de los estudiantes (7 de 15) sefiala el
mensaje clave como: "La auténtica hermosura es lo que no se puede ver. " Esta es una de las
citas mas representativas de la obra, mostrando que se recuerda bien la leccion principal. Sin
embargo, 5 alumnos eligieron la alternativa "Que es arriesgado viajar," un aprendizaje que no
coincide con la esencia filoséfica del texto, lo que podria representar una comprension

superficial de los riesgos que enfrenta el principito.
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En cuanto a la implementacion de la entrevista semiestructurada, a los dos docentes del
area de lengua castellana de la institucion, esta se realiz6 con la intencidén de conocer sus
percepciones y perspectivas en torno a la ensefianza de la literatura en el aula, el conocimiento
sobre estrategias didacticas de aprendizaje y en cuanto al fortalecimiento de las habilidades

literarias de los estudiantes, tal como se evidencia a continuacion:

Tlustracion 17. Entrevista Semiestructurada Docente 1.

R, Uni . dad S
AR § LENGUAS

ENTREVISTA SEMI ESTRUCTURADA DM ENTES DE LENGUA
CASTELLANA

DHHCENTE L.

Pregants 1 JCuodbes son bas estrategios didacticas gque se wtilizan comidnmente pars

emseimr literaiura en los grados tercere ¥ gquinte de primacia?

Hespuesia:
Cieneralmente, me baso en la leclura de los lexios en clase ¥ en la explicacion del contemdo.
A veces hage preguntas a los estadiantes, pero oo ublize metedos especiflices para trabagar

| bileratura de forma mas dmamsca o creativa,

Pregunia 2: ;Ha aiilizado algunn ver o teaire o ln dramatizacion come estrafiegin pars

fertalecer la competencia literaria? ;{0 expericncias ha tenido?

HRespuesiu
Mo he vtileasdo el teatrs como estrategia. 5 que podria ser abl, pero oo estoy scguro de

como implementarda en el aula ¥ oo he recibido formacsaon en esle sentido.

Pregunta 3: jQué dificaltades encuentra al incentivar el interés de los estudimnies par

ka lectura ¥ &l amilisis literario?

HRespuesiu
Princmpalmente, la atenciin v el poco imterés de los estudiantes. En ccasiones, kos lexios no
zon lo suficientemente stractives para ellos v ssento que con 2= estrategias que empleo no

logro motivarios adecusdamente.

Preganta 4: jConoce o ha wtifizsdo slgopns metodologia gue combine elementos

creativoes, coma el teatrie para ln ensefianza de la literatura™

HRespuesiu
Mo, realmente desconoeos las metodologias que indegram el tealro come parie de b ensefianza
Literaria. Me gusiaria aprender maés, pero no sé por donde empezar.

Preganta 5: Cwal cree que seria el principsl im de impl Bar umi estrategia
didacticn como " Tentre Literario” em sw awla™

Hespuesta:

Supongo que podria ayudar a gue los estudianies se mieresen mis en b hitersturn v bagan b

clase mas dimamica, aungue me sienlo un peco Mseguro sobre como llevar a cabso.

Fuente: Adaptada de Babativa et al. (2024).
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Analisis del Docente 1

El Docente 1 ofrece un método que se basa en una educacion convencional y poco activa,
admitiendo la necesidad de incorporar técnicas mas participativas, aunque muestra una
considerable falta de confianza y carencias en su formacidn continua y actualizada sobre

enfoques y métodos innovadores.

1. Estrategias Didacticas (Pregunta 1)

Las técnicas de ensefianza del Docente 1 se basan, en gran medida, en la utilizacion de
lecturas durante las lecciones y en la descripcion del contenido. Indica que a veces formula
interrogantes a los estudiantes, sin embargo, no aplica métodos especificos para tratar la

literatura de forma mas activa o imaginativa.

2. Experiencia con el Teatro (Pregunta 2)

El Docente 1 manifiesta no haber incluido el teatro o la dramatizacion como una
estrategia dentro de sus clases o planeaciones, asume que se trata de una estrategia para las artes.
Aunque admite que el teatro podria ser ventajoso, enfatiza su temor sobre como aplicarlo en el

entorno del aula y reitera no haber recibido formacion en este &mbito.

3. Dificultades Identificadas (Pregunta 3)

Los retos que enfrenta este educador al intentar captar la atencion de sus estudiantes estan
relacionados con la falta de concentracion y el bajo nivel de entusiasmo que manifiestan. Piensa
que en ocasiones los materiales no son lo suficientemente interesantes para ellos y que las

estrategias que aplica actualmente no son efectivas para incentivarlos adecuadamente.
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4. Conocimiento Metodologico (Pregunta 4)

El Docente 1 no tiene experiencia con enfoques que integran el teatro como un recurso en
la ensefianza literaria en su campo de trabajo, y considera que deberian emplearse mas en
disciplinas como el arte. Sin embargo, expresa su deseo de adquirir mas conocimientos, aunque

no tiene claridad sobre como empezar.

5. Percepcion de Beneficios y Necesidades (Pregunta 5)

Este educador considera que la adopcion de una técnica como el "Teatro Literario” podria
tener beneficios, dado que incentivaria a los alumnos a interesarse mas por la lectura de textos
literarios y por la literatura en general, haciendo las lecciones mas interactivas. No obstante,

termina enfatizando que tiene algunas reservas sobre como llevarla a cabo.
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Tlustracion 18. Entrevista Semiestructurada Docente 2.

Popular del Cesar

<, Universidad , LENGUAS

MO l[n I(‘J}.‘

ENTREVISTA SEMI ESTRUCTURADA DOCENTES DE LENGUA
CASTELLANA

DOCENTE 2.

Pregunta 1: ;Cuiles son las estrategias didicticas que se utilizan cominmente para
enseiar literatura en los grados tercero y quinto de primaria?

Respuestu:
Suelo utihizar la kectura guiada y la memonzacién de algunos poemas o fragmentos. La mayor
parie del tempo se centra en que ks estiantes comprendan la histona, pero no empleo

muchas actividades que permatan una mayor interaccion coa el lexto.

Pregunta 2: ; Ha utilizado alguna vez ¢l teatro o In dramatizacion como estrategin para
fortalecer Ia competencia literaria? ;Qué experiencias ha tenido?

Respuesti:

Intentd hacer algunas representaciones ssmples, pero sin mucha preparacion v ks resultados
no fueron los esperados. Creo que hacer teatro requsere mis recursos vy bempo del que
disponemos.

Pregunta 3: ;Qué dificultades encuentra al incentivar e interés de los estudiantes peor
Ia lectura y el anilisis literario?

Respuestu:

A veces los estudiantes no entienden bien los textos, y no tengo muchas estrategias para
ayudarios a nterpretar las obras o para hacer que se sientan parte de la histona.

Pregunta 4: ;Conoce o ha utilizado alguna metodologia que combine elementos

creativos, como el teatro, para la enseqianza de Ia literatura?

Respuesta:
Escuche que existen algunas metodologias integradas, pero no he tensdo suficsente
oportunsdad de aphicarlas m tengo capacitacion para hacerdo.

Pregunta 5: ;Cuil cree que serin ¢l principal beneficio de implementar una estrategia
didicticn como "Teatro Liternrio” en su nula?

Respuesta:
Creo que facalstaria la comprension de los textos al vividos, pero prenso que necesstaria apoyo
y capacilacion para aplicaria bien y que sea efectiva.

Fuente: Adaptada de Babativa et al. (2024).
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Analisis del Docente 2

El Docente 2 emplea técnicas tradicionales; sin embargo, a diferencia del Docente 1, ha
buscado involucrarse en el teatro, aunque no ha tenido éxito, lo que refuerza su creencia de que

este método requiere herramientas y capacitacion especifica.

1. Métodos Didacticos (Pregunta 1)

Generalmente, el Docente 2 utiliza la lectura guiada y memoriza algunos poemas o
fragmentos. Su principal objetivo es que los alumnos comprendan la narrativa, aunque admite

que no implementa muchas actividades que fomenten una mayor interaccion con el texto.

2. Experiencia con el Teatro (Pregunta 2)

Este docente ha tenido una experiencia previa, aunque breve y poco exitosa: Intentod
llevar a cabo algunas actuaciones sencillas, pero se hicieron sin preparacion adecuada y los
resultados no fueron los deseados. A raiz de esta experiencia, considera que realizar teatro

requiere mas recursos y tiempo del que pensaba.

3. Retos Identificados (Pregunta 3)

Las dificultades que el docente manifesto se enfocan en la comprension e interpretacion
de los textos literarios. En ese sentido, el docente menciona que los estudiantes, en su mayoria,
no comprenden adecuadamente los textos que leen. También reconoce que no dispone de
suficientes recursos para ayudarles a interpretar las obras o para que se sientan involucrados en

su proceso de ensefianza y aprendizaje de la literatura.
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4. Conocimiento Metodologico (Pregunta 4)

El Docente 2 ha oido hablar de algunas metodologias integradas que combinan elementos
creativos; sin embargo, sefala que no ha tenido suficientes oportunidades para ponerlas en

practica y, al igual que el Docente 1, carece de capacitacion para hacerlo.

5. Valoracion de Beneficios y Necesidades (Pregunta 5)

El beneficio mas significativo que ve el Docente 2 es que la estrategia de "Teatro
Literario” podria facilitar la comprension de los textos al experimentarlos. No obstante, sefiala

que es esencial contar con apoyo y formacion para aplicarla de manera efectiva.

En definitiva, el analisis general de las entrevistas realizadas a los dos docentes del area
de lengua castellana, indican que la ensefianza de la literatura en el aula se fundamenta
mayormente en métodos didacticos pasivos y receptivos, tales como la lectura y la explicacion
magistral, la lectura guiada y la memorizacion; no se utilizan enfoques concretos para abordar
los textos de manera activa o creativa. La ausencia de esta actividad se relaciona especificamente
con las dificultades que se han mencionado: la falta de interés y atencion en los alumnos y su
incapacidad para comprender las obras o experimentar la historia. En lo que respecta a la
solucion planteada, hay un déficit importante en experiencia y formacion, puesto que ninguno ha
logrado aplicar el teatro de manera efectiva o posee la instruccion necesaria en metodologias
integradas, incluso experimentan inseguridad sobre como comenzar. Sin embargo, ambos
reconocen el potencial del "Teatro Literario” para hacer las clases mas interactivas, aumentar la
motivacion y proporcionar una mejor comprension de los textos al experimentar con ellos,
concluyendo que el éxito del proyecto depende directamente de recibir el apoyo y formacion

necesaria para implementarlo con efectividad.
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Asimismo, en cuanto a la implementacion del diario de campo (Ver Anexo 4.), la
evidencia demuestra que, como herramienta de recopilacion, es fundamental para contextualizar
y fundamentar tedricamente el presente proyecto. Su uso durante la fase de induccion le permitié
al investigador resumir y meditar sobre la base normativa y pedagdgica necesaria para cualquier
intervencion educativa. La documentacion de los Principales aprendizajes abarco la
Comprension de los Lineamientos Curriculares fijados por el Ministerio de Educacién Nacional
(MEN), lo cual es indispensable para validar la relevancia del teatro como método para mejorar

la competencia literaria en los grados tercero y quinto.

Ademas, el instrumento pone de relieve la importancia de la innovacion y planificacion
en la docencia, apoyando la naturaleza creativa del "Teatro Literario”, y resalta la relevancia de
las competencias socioemocionales, habilidades importantes que el teatro fomenta junto con las
literarias. La incorporacion del PIAR y el Curriculo Oculto en el glosario y la reflexion, resaltan
que, el investigador tenga en cuenta los aspectos de inclusion y las influencias implicitas al crear
las sesiones de teatro, evidenciando que el diario establece las bases tedricas y normativas

necesarias para desarrollar un proyecto educativo integral.

Ahora bien, en relacion con el segundo objetivo especifico, que consistia en implementar
la estrategia didactica Teatro literario, a través de la adaptacion de textos narrativos a guiones
teatrales y su posterior puesta en escena, para el desarrollo de la competencia literaria de los
estudiantes, las técnicas e instrumentos implementados fueron el cronograma y la descripcion de
las actividades. A continuacion, se detallan los resultados del disefo y la planificacion de cada

actividad.
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Lectura con voz y emocién: La implementacion de esta primera actividad logré
establecer una relacion directa entre el acto de leer y la expresion de emociones, lo cual es clave
para potenciar la competencia socioemocional mencionada en la introduccion. El resultado fue la
activacion de la oralidad y el lenguaje corporal como formas de comunicacion, permitiendo a los

alumnos trascender la lectura mecanica y reflexionar sobre su vivencia personal con el personaje.

Iustracion 19. Lectura con voz y emocion 1.

Nota: Estudiante leyendo en voz alta.

Ilustracion 20. Lectura con voz y emocion 2.
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Mi mascara es mi cuento: El empleo de mascaras estimul6 la ampliacion de la
imaginacion y la participacion activa. La conclusion principal fue el refuerzo de la confianza
para hablar en publico mediante la improvisacion, que es un aspecto fundamental de la habilidad
comunicativa y un antecedente para las futuras practicas teatrales. Asimismo, el ejercicio de
crear una narracion personal basada en la méscara establecid un primer paso hacia la produccion

escrita creativa.

Tlustracion 21. Mi mascara es mi cuento 1.
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Nota: Docentes haciendo la demostracion de la actividad.

Tlustracion 22. Mi mascara es mi cuento 2.
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Nota: Docentes haciendo la demostracion de la actividad.
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Escritura creativa (redaccion de un cuento): El resultado mas relevante al implementar
esta actividad, fue el fortalecimiento de la produccion escrita y el aumento de la creatividad al
unir la narracién con las experiencias vivenciales de los estudiantes. La incorporacion de
recursos literarios elevo la calidad del resultado, garantizando que la escritura fuera intencionada

y formal, conectando la creacion artistica con la aplicacion de conceptos académicos concretos.

Tlustracion 23. Escritura creativa 1.

Nota: Estudiantes realizando la actividad de redaccion de un cuento.

Tlustracion 24. Escritura creativa 2.

Nota: Estudiantes realizando la actividad de redaccion de un cuento.

Tlustracion 25. Escritura creativa 3.

Nota: Estudiantes alizando la actividad de redaccién de un cuento.
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Lectura y adaptacion al teatro literario de “Blanca Nieves”: Esta actividad fue
determinante y necesaria para el analisis literario realizado con los estudiantes. En cuanto a los
resultados, se obtuvo una transformacion efectiva de la historia popular “Blanca nieves” en un
guion teatral elaborado por los mismos estudiantes. Esto significé que los estudiantes no solo
asimilaron la narrativa original, sino que también llevaron a cabo un analisis de sus componentes
(didlogos, personajes, acciones) para adaptarlos a una presentacion escénica, reforzando

directamente la competencia literaria.

Iustracion 26. Lectura y adaptacion al teatro 1.

Nota: Estudiantes realizando la actividad de transformacion de la historia.

Ilustracion 27. Lectura y adaptacion al teatro 2.
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Practicas de la obra teatral: El resultado de las practicas que se llevaron a cabo en torno
a la obra de teatro, fueron en resumidas palabras: la consolidacion y mejora de la competencia
comunicativa (oralidad). A través de la repeticion, los estudiantes asimilaron el guion y

adquirieron la coordinacidon necesaria para la representacion escénica.

Tlustracion 28. Practicas de la obra teatral.

£ Y oo SN
Nota: Estudiantes practicando la obra de teatro.

Disfraces literarios (Personajes que cobran vida): La experiencia de disfrazarse y usar
vestuario promovio la expresion a través del juego de roles. Al tener que investigar el vestuario
del personaje segun las pautas de la obra, los estudiantes alcanzaron un resultado que reson6 en
un analisis y comprension profunda del personaje (sus caracteristicas y contexto), llevando el

conocimiento textual a una manifestacion tangible y creativa.

Tlustracion 29. Disfraces literarios estudiantes.

Nota: Estudiantes disfrazados listos ara presentar la obra de teatro.
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Hlustracion 30. Disfraces literarios docentes.

=, g = Sl AR

Nota Docentes disfrazados ra presenta a los estudiantes (actores) la obra de teatro.

Por ultimo, en relacion con el tercer objetivo especifico, que consistia en evaluar el efecto
de la estrategia didactica en el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes de los
grados tercero y quinto de primaria de la institucion, la técnica e instrumento decisiva durante
esta fase del proyecto fue la encuesta a los estudiantes, la cual sirvi6 para determinar el nivel de
satisfaccion de los estudiantes con la implementacion de la estrategias didactica, al mismo

tiempo que fue util para determinar el efecto de la intervencion. Los resultados de las encuestas

demuestran:

Ilustracion 31. Pregunta 1 de la encuesta.

1. Disfruté mucho participando en el proceso de creacién y actuacién de la obra de teatro
(incluyendo disfraces y la presentacion final).

30 respuestas

@ iNo me gusté nada!

@ Me gust6 un poco
Me gusto

@ Me encantd!

Fuente: elaboracion propia
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La gréfica evidencia que, 23 estudiantes (77%) respondieron con la opcion: "jMe
encanto!" y 7 estudiantes (23%) respondieron "Me gusto". Asi, no se observaron respuestas
desfavorables o en términos neutros en las fuentes. Este destacado nivel de placer y entusiasmo
sugiere que la estrategia es altamente motivadora, un factor fundamental para el aprendizaje

constante y el progreso de las destrezas lingiiisticas en la educacion basica.

Iustracion 32. Pregunta 2 de la encuesta.

2. Al leer con voz y emocidn, o al actuar, senti que podia expresar mis ideas y sentimientos con mas
confianza.

30 respuestas

® No, no me ayudé
@ Un poco

Si, bastante
@ Si, muchisimo

Fuente: elaboracion propia

La gréfica demuestra que, 18 estudiantes (60%) indicaron que sintieron un aumento de
confianza "Si, muchisimo" y 12 estudiantes (40%) indicaron "Si, bastante". Todos los alumnos
notaron una mejora en su habilidad para expresarse con seguridad (el 100% respondi6 "Si,
mucho" o "Si, bastante"). Esto es esencial, ya que la autoconfianza en el habla y en la lectura en

publico es un elemento clave de la capacidad comunicativa y literaria.
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Ilustracion 33. Pregunta 3 de la encuesta.

3. Las actividades de teatro (como adaptaciones, disfraces o hacer tu mascara) me ayudaron a
entender mejor los cuentos y sus personajes.

30 respuestas

@ Nada de acuerdo

@ Poco de acuerdo

@ De acuerdo

@ Totalmente de acuerdo

Fuente: elaboracion propia

La gréfica confirma que, los 30 estudiantes (100%) respondieron "Totalmente de
acuerdo". Este es el descubrimiento mas s6lido de la investigacion, sugiriendo que el empleo de
recursos teatrales (modificaciones, vestuario, caretas) actia como un fuerte facilitador educativo
para la profundizacion en el sentido y la caracterizacion de los personajes. La participacion
activa en la historia mejora la comprension, influyendo de manera directa en las habilidades

literarias de los alumnos.

Hustracion 34. Pregunta 4 de la encuesta.

4. Siento que ahora soy mejor para inventar, crear o escribir mis propios cuentos después de hacer
las actividades de escritura creativa y teatro.

30 respuestas

@ No he mejorado

@ He mejorado un poco
@ He mejorado

@ He mejorado mucho

Fuente: elaboracion propia
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La grafica demuestra que, 15 estudiantes (50%) reportaron la mejora mas alta: "He
mejorado mucho", 8 estudiantes (27%) respondieron "He mejorado" y 7 estudiantes (23%)
respondieron "He mejorado un poco". Un 77% de los alumnos (la combinacion de "He mejorado
mucho" y "He mejorado") opina que el método de Teatro Literario tuvo una influencia
considerable en sus habilidades de creacion y redaccion. Esto implica que la dinamica de
adaptar, interpretar y redactar, que forma parte de la técnica, promovié de manera directa la

generacion de textos y la creatividad.

Ilustracion 35. Pregunta 5 de la encuesta.

5. Me gustaria que mi profesor/a siguiera utilizando el "Teatro Literario" para aprender sobre lectura
y escritura en el futuro.

30 respuestas

@ No me gustaria
® Tal vez
Si, me gustaria
@ Definitivamente si!

Fuente: elaboracion propia

Por Gltimo, esta grafica evidencia que, 17 estudiantes (57%) respondieron con el maximo
entusiasmo: "jDefinitivamente si!" y 13 estudiantes (43%) respondieron "Si, me gustaria". La
circunstancia de que todos los estudiantes apoyen la persistencia de la estrategia confirma su
eficacia como recurso educativo interesante y resalta su capacidad para integrarse de forma

continua en las actividades de ensefnanza de la lectura y la escritura.

Este analisis de resultados sefiala que hay carencias o limitaciones notables en cuando al

desempeio de los estudiantes entorno a las competencias de lectura en los grados tercero y
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quinto de la institucion. Estas carencias se evidencian en problemas para reconocer al personaje
principal, entender la evolucion de la historia y descifrar los significados simbolicos y éticos que
aparecen en los materiales que han estudiado. Este problema se origina en el enfoque tradicional
y pasivo que utilizan los educadores para ensefiar literatura, el cual se centra en la lectura guiada,
explicaciones directas y técnicas de memorizar, impactando negativamente el interés, la atencion
y la comprension lectora de los alumnos. Aunque los maestros no estan capacitados en métodos
integradores, reconocieron el potencial que tiene el "Teatro Literario" para motivar y mejorar la

comprension entre los estudiantes.

La implementacion de este enfoque educativo demostrd ser eficaz y fundamental para
abordar los problemas mencionados, ya que actividades tales como la lectura expresiva, la escritura
imaginativa y la dramatizacion contribuyeron a potenciar la oralidad, la expresion fisica y el
analisis de las historias. Al final, la valoracion mostr6 el impacto positivo y estimulante de la
intervencion, con todos los estudiantes disfrutando del proceso y la totalidad (100%) observando
un incremento en su seguridad al comunicarse. El descubrimiento mas relevante es que el 100%
de los alumnos coincidi6 en que el uso de elementos teatrales favorece una mejor comprension de
los personajes, y el 77% not6 una mejora considerable en sus competencias de escritura y creacion,
lo que avala la eficacia del "Teatro Literario” como un recurso educativo valioso y plenamente

justificado para su futura aplicacion.
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CONCLUSIONES

El presente proyecto de investigacion titulado: “Teatro Literario”: Una estrategia
didactica para el fortalecimiento de la competencia literaria en los estudiantes del grado tercero
v quinto de primaria de la Institucion Enrique Pupo Martinez de Valledupar, logré cumplir a
cabalidad y de manera efectiva con el primer objetivo especifico propuesto, al determinar el
nivel inicial de habilidades literarias en los estudiantes a través de la técnica utilizada, un
cuestionario, que demostrd rotundamente las carencias existentes en su capacidad para analizar

los textos literarios que habian leido.

De manera particular y especifica, en tercer grado, los estudiantes tuvieron que enfrentar
diversas dificultades entorno a diferenciar entre el protagonista (Charlie Bucket) y el personaje
principal (Willy Wonka), y la mayoria de ellos no pudo identificar correctamente el objeto en
cuestion (el boleto dorado) que representaba el cambio en la vida del personaje, lo cual evidencia
una falta o falencia en el nivel de comprension sobre la relacion causal en la narrativa. En
comparacion, en el grado quinto, las deficiencias se ubicaron precisamente en la interpretacion
simbolica: menos de un tercio de los estudiantes analiz6 y entendio la riqueza interpretativa del
concepto presente en el texto: "domesticar", entendiéndolo de manera literal como "Controlar a
otro", y en general, se observd que la mayoria se inclinaba a una interpretacion simplista o literal
de la moraleja de la historia, como evidencian las respuestas sobre la obra "Charlie y la fabrica

de chocolates”.

En relacion al contexto pedagdgico que orientaba esta problematica, se concluye que la
ensefanza y aprendizaje de la literatura se basaba predominantemente en métodos pasivos y

receptivos, tales como la lectura descontextualizada, la clase magistral y la memorizacion. En ese
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sentido, el andlisis de las entrevistas corrobor6 que, a los dos docentes del area de lengua
castellana de la institucidon en cuestion, emplean una instruccion aun de tipo tradicional,
resultando en una falta de interés y escasa motivacion por parte de los alumnos, ademas de su
incapacidad para interpretar las obras. Ambos docentes admitieron una carencia en su propio
proceso de formacidn y una notable inseguridad sobre como implementar metodologias o
herramientas mas novedosas, como el “Teatro literario”, a pesar de que reconocieron su

potencial para aumentar la motivacion y hacer las clases mas dinamicas.

En cuanto al segundo objetivo planteado, que se basaba en el disefio e implementacion de
la estrategia o herramienta didactica, se cumpli6é de manera exitosa a través de una serie de
actividades previamente pensadas y planificadas. Ademas, se puede comprobar la efectividad de
las actividades, por ejemplo, la actividad "Lectura con voz y emocidon" cre6 un vinculo claro
entre el acto de leer y el de comunicar sentimientos, fortaleciendo sus capacidades orientadas a la
oralidad y el uso del lenguaje no verbal. De hecho, la experiencia de lectura de los textos y luego
la adaptacion teatral de "Blanca Nieves" resulto ser pertinente, puesto que, al tener que convertir
la historia en un guion de teatro, los estudiantes realizaron un andlisis detallado y en profundidad
de los elementos narrativos (personajes, didlogos, escenas), lo que potencid de manera directa su

habilidad literaria.

La valoracion llevada a cabo (encuesta) al concluir la implementacion de la estrategia de
ensefanza logrd alcanzar el tercer objetivo y demostroé el efecto favorable de la intervencion en
el avance de la habilidad literaria de los alumnos. El descubrimiento mas significativo de la
investigacion radica en la aprobacion unanime de la metodologia: los 30 alumnos encuestados
(100%) senalaron "Totalmente de acuerdo" en que el uso de elementos teatrales, como disfraces

y mascarillas, ayuda a profundizar en la interpretacion y el desarrollo de los personajes.
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Este resultado resalta que, la participacion activa de los estudiantes proporcionada por el
teatro literario, es un fuerte facilitador educativo para el analisis profundo de los personajes.
A un nivel socioemocional y comunicativo, la intervencion también demostrd un impacto total
en la autoconfianza y la motivacion de los estudiantes. Se concluye que la estrategia es altamente
inspiradora, dado que el 100% de los estudiantes report6 un alto grado de disfrute y emocion con
la actividad ("jMe encantd!" o "Me gusté"). Ademas, la totalidad de los alumnos (100%) notd
una mejora en su habilidad para expresarse con seguridad, siendo un 60% quienes reportaron
haber mejorado "muchisimo" su confianza, demostrando que el "Teatro Literario" fortalece un
elemento clave de la capacidad comunicativa y literaria: la autoconfianza en el habla y la lectura

en publico.

En relacion al fortalecimiento de la comprension y la oralidad, se concluye que la
estrategia también promovid de manera directa la generacion de textos y la creatividad. De
hecho, los resultados de la evaluacion indicaron que el 77% de los estudiantes opind que estas
actividades impactaron de manera importante en sus capacidades de creacion y redaccion, lo que
ratifica que la incorporacion de elementos académicos de manera artistica mejora la calidad de la

escritura realizada con proposito.

Finalmente, el proyecto "Teatro Literario"” se considera una estrategia didactica
altamente efectiva en el proceso de ensefianza y aprendizaje de la literatura, asi como del
fortalecimiento de la competencia literaria de los estudiantes. El hecho de que la totalidad de los
alumnos (100%) respaldara la continuidad de la estrategia ("jClaro que si! " o "Si, me interesa")
valida su efectividad como una herramienta educativa valiosa y atractiva, y subraya su habilidad
para incorporarse de manera constante en las actividades del plan de estudios dedicadas a la

ensefianza de la lectura y la escritura.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda la incorporacion formal y constante de la estrategia didactica "Teatro
Literario" en las actividades curriculares destinadas a la lectura y escritura en la Institucion
Educativa Enrique Pupo Martinez y en cualquier otro contexto educativo, sefialando la
importancia de hacer los ajustes pertinentes relacionados con las necesidades y el contexto
especifico de los estudiantes. Esta iniciativa se basa en los hallazgos decisivos de la evaluacion,
donde la totalidad de los estudiantes respaldo la continuidad de la técnica y afirmaron que el uso
de recursos teatrales sirve como herramienta para la comprension profunda de los textos
literarios y la caracterizacion de los personajes, contextos y mensajes, lo cual es el hallazgo mas
contundente de la investigacion. La implementacion de esta técnica activa debe buscar sustituir
los enfoques didécticos tradicionales, pasivos y de recepcion (como la lectura guiada y la
memorizacion) que predominaban en la ensefianza de la literatura y que ocasionaban desinterés y

débil habilidad interpretativa en los estudiantes.

Por lo tanto y con el fin de asegurar la perdurabilidad de esta estrategia institucional, es
necesario abordar la necesidad apremiante de capacitacion y apoyo metodoldgico para los dos
docentes de lengua castellana. Por consiguiente, se recomienda que las instituciones desarrollen
programas de formacién continua enfocados en la didéactica del "Teatro Literario”, con el
objetivo de proporcionar a los profesores la seguridad y el conocimiento requeridos, para llevarlo

a cabo dicha estrategia con €xito.
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Reciba un coedial y respetuoso saludo.
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estudmantes de Licencaatura en Literstura y Lengua Castellana en la Umversadad Popular del
Cesar, nos dingimos a des con el proposito de solscitar su apoyo y aulonzaciéa para
llevar a cabo nuestro proyecto, titulado: "TEATRO LITERARIO™ UNA ESTRATEGIA
DIDACTICA PARA EL FORTALECIMIENTO DE LA COMPETENCIA LITERARIA EN
LOS ESTUDIANTES DEL GRADO TERCERO Y QUINTO DE PRIMARIA DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA ENRIQUE PUPO MARTINEZ DE VALLEDUPAR.

El objetivo pnncpal de esta mvestigacion es desarrollar Ia estrategia didictica denominada
Teawro literario con los estudiantes de los grados tercero y quinto de primaria de Ia Institucidn
Educativa Enrique Pupo Martinez para fortalecer la competencia literaria. Para lograrlo, se
realizaran diversas actividades como parte de la estrategia didactica. Con el fin de
documentar de forma adecuada el desarrollo de este trabajo v los resultados obtensdos,
plancamos utilizar los sigusentes medios de recoleccion de datos: toma de fotografias,
grabaciones de audio y vadeo, entrevstas y la realizacion del Teatro literario.

Todo el matersal visual y andstivo, asi como cualquser informacian recolectada, sera vtilizado
exclusivamente con fines acadéemicos para la elaboracion del proyecto. Nos comprometemos
a mantener la confidencialidsd y a proteger la pnvacidad de todos los participantes. La
identadad de los estudiantes y la inf 10m que compartan s¢ manejaran coa la mayor
discrecion. Entendenws que ka participacion es completamente voluntana y que cualquaer
persona puede decidsr retirarse del estudio en cualquser momento.

Agradecemos de antemano su atencxn y colaboracén. Su autonzacion es fundamental para
el exsto de esta investigacaon.

Atentamenle,

ELIAS JOSE GIL PEREA
HILARY CAROLINA SUAREZ RODRIGUEZ

e
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Anexo 2. Consentimiento informado de los padres o tutores.

Universidad Sem 1 ENIC
Popular del Cesar , I.EN{:?UHS
Valledupar, 18 de agosio de 2025

Consentimienty informado para padres de familia

Proyecto de Investigacion: "Teatre Literano™: una estrabegra dedactica para el foralecimiento
de la competencia literana en los extudiantes del grade tercero ¥ quinto de promana de s
Instituceon Educativa Enngue Pupo Martiner de Valledupar.

Investsgadores: Elias José Gill Perea v Hilary Carelma Suarer Rodrigues.

Grados particzpantes: Tercero v gumto.

L. Presentacion del proyecto

La presente es para informarles que su higoda) ha sido invitado{a) a pariscipar en un provecio
pedagdgico con fmes investigativos, "Teatro Lilerano™ una estralegia ddictica para el
fortalecimeente de la competencia literaria en jos estudsmtes del grado tercero ¥ qumte de
primarsa de la Instucion Educativa Enngue Papo Martinez de Valledupar, el cual forma

parie de un trabajo de grado desamollado en b Licencaatura en Literatura y Lengua Castellana
de la Umversdad Popular del Cesar.

Esle proyecto tiene coma proposito desanmollar la estrategia didictica denominsda Tearre nermre
oon los esodiantes de los gmdos tercero v quinto de primaria de la Insiiucion Educativa Enrique
Pupo Martinez para fonalecer la competencia Fieraria.

L Confidencialidsd v anonimate

La informacian recodectada serd tratada con exinicta confidencialidad. Mingin daie personal
serd divulgado m relacionade con los nombres reales de los estudeantes. Todos los resultados
serdm presenlados de forma andnima, garmniseando la protecoion de la dentsdad ¥ provacsdad
de los participantes, conforme a la Ley 1581 de 2012 sobre proteccion de datos persomales
en Colombs.

3. YVoluntariednd v retiro

La participscion en el provecio ex complelamente volunlana. Ustedes, como padres o
acudientes, tsenen el derecho de aceplar o rechazar la participacion de =a hajoia) en cuslguser
momento, sin gue eslo genere ningim bpo de sancion m afecte su rendimienio scadémaco.
D igual forma, los estudiantes podran retirars: del procese s1 asi lo desean.

4. Autorizaciin

Luego de haber leido esta informacion, ¥ comprendiendo |2 naturaleza, los ohpetvos ¥
vondicones de la parbicipacson de mu hapo{a) en este proyecto, declam gue:

__ Audorizo la participacion de ma higoda) en el proyecto.
_ Mo autonzo la participacion de ma bnpola) en el proyecto.
Mombre del estudiante:

Mombre del padre’'madre o acudwente:

FF i

Cac:



137

Anexo 3. Cuestionario aplicado a los estudiantes de los grados tercero y quinto.

l. Universidad

Popular del Cesar

Cuestionario para tercer grado: Charlie v 1a fibrica de chocolate

1. ;Quicn es el personaje principal de 1a historia?
a) Willy Wonka
b} Charlie Bucket
¢} Yeruca Salt
d) Augustus Gloop
2. ;Donde trabaja Willy Wonka™
a) En una escucla
b} En una fibrica de chocolate
c) En un restaurante
d) En una granja
3 pOué encontrd Charlie que le cambid la vida?
a) Una moneda de oro
b} Un billete dorado
) Un caramelo magico
d) Un libro antiguo
4. ;Cuintos nifios ganaron cf billete dorado?
a) Cuatro
b} Cinco
c) Seis
d} Siete
5. jQue representa la fabrica para Willy Wonka®
a) 5u lugar de rabajo secreto
b) Un lugar donde solo entran ricos
o) Su suefio y creacion especial
d) Un parque de diversiones
fi. ;Cue hacen los Oompa-Loompas en la historia?
a) Cudan a los mifins
b) Son los empleados de la fabrica
c) Son amigos de Charlie
d) Son visitantes especiales
7. jCuil es una de las reglas importantes dentro de la fabrica?
a) Mo tocar nada sin permiso
b} Comer dentro de la fabrica
c) Comer tode lo que encuentres
d) Hablar con los Oompa-Loompas
8. ;Que aprendemos con esta historia®
a) Que la honestidad v la bondad tienen recompensa
b) Cue ganar siempre es facil
c) Que el chocolate es malo para la salud
d) Cue correr es lo mas importante

Fuente: Adaptado de Rios (2023).
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Popular del Cesar

ue‘ Universidad

Cuestionario para quinto grado: El Principito

1. ;Quién cs cl narrador de la historia?
a) El principito
b) El aviador
c) Un rey
d) El zorro
i De donde viene el principito?
a) De un plancta pequeiio y lejano
b) D¢ la Tierra
) De una ciudad grande
d) De un castillo
3. ;Que¢ cosa importante cuida ¢l principito en su plancta?
a) Surosa
b) Una lampara
¢) Un libro
d) Un arbol
4. ;Quién ayuda al principito a entender cl valor de la amistad?
a) El zorro
b) El hombre de negocios
¢) El aviador
d) La serpiente
5. ;Qué significa “domesticar” segin cl zorro?
a) Dominar a otro
b) Hacerse amigo y crear lazos especiales
¢) Enschar a leer
d) Enscnar a volar
6. ;Cual cs la critica que hace el principito a los adultos?
a) Que no tienen imaginacion ni entienden lo esencial
b) Que son muy divertidos
¢) Que no leen cuentos
d) Que nunca viajan
7. ;Que simboliza la rosa cn la historia?
a) El egoismo
b) El amor y la responsabilidad
c) La tristeza
d) La soledad
8. ;Quc nos enseina “El principito™?
a) Que la verdadera belleza esta en lo invisible a los ojos
b) Que viajar cs peligroso
¢) Que solo hay un plancta
d) Que ser adulto es mejor que ser nifio

ra

Fuente: Adaptado de Rios (2023).



Anexo 4. Diario de campo.

LENGUAS

MODERNAS
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ah Universidad
0 Popular del Cesar

DIARIO DE CAMPO
Préctica Pedagogica Y Educativa Profesional I

SEMANA N 1
ls 12 al 16 de of

Después de parficipar de la induccién a los Practicas
Pedagéqicas y Educativas Profesionales, puedo sacar una
conclusién generdl de Lo importante que fue para mi esta
experiencic enriquecedora que ha dejodo una huella
significativa en mi camine hacia la préctica docente.
Desde el primer dia, con la socializacién de los
Lineamientos para el desarrollo de las pricticas, se nos
brindd una base sblida sobre la cuck construir nuestras
futuras experiencias educativas. La presentacién de la Mg
Korina Margarita Gonzdlez Navarro no solo omplié
nuestros conocimientos, sino que fambién nos ofrecié
poutas claves para levor a cabo una lobor docente
efectivay de colidad.

Por ofro lodo, el énfosis en los competencias
socicemocionales y en la profesionalizacion docente,
abordado en Los dias siquientes, me hizo reflexionar sobre
la importancia de estas habilidodes en la formacién
integrol de los estudantes. La infervencién del Dr.
Benjamin Herrera, me motivé o sequir buscands la
excelencia en mi carrera, mientras que el fema del PIAR
me records La importancia de la inclusién.

NOMBRE: Elins José Gil Perea

Los principoles aprendizgjes cbtenidos durante La induccién
a las Précticas Profesionales fueron:

Comprensién de los Lineamientos Curricdares: La
importancia de conocer y aplicar Los lineamientos
establecidos por el (MEN) para garantizar una educacién de
calidod.

Relevancia de los Competencias Socloemocionales: Aprendi
que el manejo adecuado de las emociones, tanto de Los
estudiantes como de los docentes.

Importancia de la Profesionalizocién Continua: Lo
presentacion sobre el Estatuto de Profesionalizacion.
Innovacion y Planificacién en la Docencia: La necesidod de
innovar constantemente en la ensefianza. Entre otras.

Astores abordados en la sesion:

Ministerio de Educacién Naclondl (MEN): A través de los

EE % S L R T
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la
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GLOSARIO: PIAR (Plan Individuzl de Ajuste Razonable), Co
habilidades emocionales y sociales que permiten a una pe
relaciones interpersonales saludables, y tomar decisiones 5
aprendizajes, valores y normas que los estudiantes adquie
escolar, Ias interacciones sociales y las practicas pedagogic

LAmMpus UNversinano — >eoe >apanas U1 302 D
Tel: 5850223 Extension 1106

5850276 Extension 1107

idiomas@unicesar.edu co
acreditacionienguas@umicesar.edu.co
Vakedupar, Cesar - Colombia
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Anexo 5. Evidencias fotograficas de la estrategia didactica “Teatro literario”.

sentes en la presentacion de la obra.



